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[Tpokertar axoun ya tov Beuys;

Otav To KaloKaipt TNG MEPATUEVNG XPOVIAG OLVAVTHONKAE [e TNV
empeAnTpta Ad@vn Bitan pe okomo va wikfoovpe yia trv 100n enéteto
and ) yévvnon tov Feppavod kadAwtéxvn Joseph Beuys (1921-1986),
pog €0eoe to e€n¢ epdnua: Tati 0 Beuys; Aev Tipovpe 00TwE 1} AAAWG
Stapkwg to €pyo tov; TIoAvdpiBueg Béoeig TG ovYXpOVNG TEXVIG
—TOVAALOTOV TNG EVpWTAikNG 1) SuTIKNG—, Oa fTav adtavonteg xwpig
Tov Beuys. H Stevpopévn évvola Tng T€XVNG, TO KOWVWVIKO YAUTITO, O
TOATIKOG AKTIBLOUOG, 1] ETLUOVT] GTO TEAETOVPYIKO Kal To Bepamevtikd
otouyeio... H emppor| tov Beuys, 0nwg eine n Adgvn BiraAn, eivat fabdid,
pakpompoBeopn kat adtapofrtnn. T cvpPaivet, Opws, pe TV TéXVN
Tov onpepa; Mmopei 1) Xetpovopio Tov epPOpEp (e TO KATENO Kat TO
Yapadiko yiAéko, ov PpiokeTat 0 idlog 0To MiKEVTPO OAWV TwV SpaoedV
Tov, va éxel onjuepa akopn e&icov peydaAn annynon; H Adevn BirdAn
déxtnke v mpdokAnon pag. [pooeyyilovtag to épyo Twv emAeypévwy
and v idta kaAArtéyvidwv Janis Rafa kat Jennifer Nelson avéntuée to
npotlext Everything Is in a State of Change, T0 0m0{0 TapaTéNTEL GTO
ovxva SlaTLTIWEVO Ao Tov Beuys evSLa@épov yia TOV HETAOXNHUATIOHO,
T Stapkn aAlayr kat Ty eMavaoTact). ZTa eKaoTIKA PivTeo Tov
dnpovpynoav mpooceata kat yopioav otny Adnva kal Ta mepiywpa, 1
Rafa kat ) Nelson Stepevvoiv 1 kaBepid e to dikd g Lop@oAoytko
Ae€\oylo Tig oxéoelg avBpmov kat {wov, TNy e§apavion Twv eldwy kat
TN OTACT] HAG ATEVAVTL TN QUON Kat To eptaAlov. ITpdrettal akoun ya
Tov Beuys; AuTo ag 10 kpivouv ot Oeaté.

>10 onpeio avtd Ba nbeka va evxaploTHow OAoVG GoOL TTaPd TIG
peyaeg SuOKOALEG Ekavay eQLKTT TNV DAOTIOINOT TOV EYXELPTHATOG:
™ Adgvn BitdAn, tnv Jennifer Nelson, tnv Janis Rafa, 6Aovg tovg
OVHUETEXOVTEG O€ AVTO Kal, TENOG, TIG ekdoaelg Kvavavyn yia v
eLalpeTikn ovvepyaoia.

Stefanie Peter
Goethe-Institut Athen
Armpiliog 2021



Ist das noch Beuys?

Als wir uns im Sommer vergangenen Jahres mit der Kuratorin Daphne
Vitali trafen, um tiber das 100. Jubilaum des deutschen Kiinstlers Joseph
Beuys (1921-1986) zu sprechen, wunderte sie sich: Warum Beuys?

Ist es denn nicht so, dass wir sein Werk ohnehin stdndig wiirdigen?
Zahlreiche Positionen in der zeitgendssischen Kunst, wenigstens der
europdischen oder westlichen, wiaren ohne Beuys kaum zu denken.
Erweiterter Kunstbegriff, soziale Plastik, politischer Aktivismus, das
Insistieren aufs Rituelle und Heilende. Beuys® Einfluss, so befand Daphne
Vitali, sei profund, nachhaltig und unbestritten. Wie aber sah das in der
aktuellen Kunst aus? Kann der Gestus des méannlichen Performers mit
Hut und Anglerweste, der in allen seinen Aktionen selbst im Mittelpunkt
steht, heute noch verfangen? Daphne Vitali nahm unsere Einladung an.
In Auseinandersetzung mit den von ihr ausgewéhlten Kiinstlerinnen
Janis Rafa und Jennifer Nelson entwickelte sie das Projekt Everything

Is in a state of change, das auf Beuys oftmals formuliertes Interesse an
Transformation, konstanter Verdnderung und Revolution anspielt. In
aktuell produzierten Videoarbeiten, die in Athen und Umgebung gedreht
wurden, erforschen Rafa und Nelson in ihrer je eigenen Formensprache
Mensch-Tier-Beziehungen, das Artensterben und unser Verhiltnis zu
Natur und Umwelt. Ist das noch Beuys? Die Betrachter:innen mdgen es
selbst entscheiden.

An dieser Stelle sei all denen gedankt, die das Projekt trotz grofiter
Schwierigkeiten moglich gemacht haben: Daphne Vitali, Jennifer Nelson,
Janis Rafa, allen Mitwirkenden und schlieflich dem Verlag Kianavgi fiir
die wunderbare Zusammenarbeit.

Stefanie Peter
Goethe-Institut Athen
April 2021



Is this still Beuys?

When we met with curator Daphne Vitali last summer to discuss the
centenary of German artist Joseph Beuys (1921-1986), she was surprised:
Why Beuys? After all, don’t we honour his work all the time anyway?
Many of the positions we encounter in contemporary art, at least in
European or Western contexts, would be more or less inconceivable
without Beuys. He is known for an expanded concept of art, social
sculpture, political activism, and an insistence on ritual and healing.

His influence, in Vitali’s view, is profound, lasting, and indisputable.

But how has this manifested in recent visual arts? Can the gestus of

the male performer wearing a hat and fishing vest, who is the centre of
attention in all his own actions, still have the intended effect today? Vitali
took on the challenge. In discussion with artists Janis Rafa and Jennifer
Nelson, whom she selected for the project, she developed Everything Is

in a State of Change, a reference to the interest Beuys often expressed in
transformation, constant alteration, and revolution. In recently produced
video works shot in Athens and its environs, Rafa and Nelson each deploy
their own formal language to explore connections between humans and
animals, the extinction of species, and our relationship to nature and the
environment. Is this still Beuys? Viewers can decide for themselves.

We would like to thank all those who made the project possible in the
face of tremendous challenges: Daphne Vitali, Jennifer Nelson, Janis Rafa,
all the contributors, and, last but not least, the publisher Kianavgi for the
wonderful process of collaboration.

Stefanie Peter
Goethe-Institut Athen
April 2021



Everything Is in a State of Change
™G Adgvng BirdAn

Tati dpaye avTo MOV Kdver THY evTVYiC TOV avOpwov v mpémel
va yivetau kou 1 iy THG SvoTvyiag Tov; AvTo To Bepud aioOnpa
¢ TANPOTHTAG IOV YeVVoUae aTHY Kapdid pov 1 (wyTdvia THG
PUONS, T0 0moio TIANUUUPICE pe TéETol OV, Kau TO 0T0i0 EKave
TOV KOOUO YUPW YOV TIAPAOELOO, PIVETAL TWPX PIX UEVX EVOG AXVD-
TOPOPOG OHULOG, Evar SIWKTIKO TTVEVUN, TTIOV Ue KATATPEYEL OTIOV
ko av mow. [...] Oday, A eivar kaTotknuéva amo xiliwv doyiwv
S1POPETIKEG POPPEG KL VOTEPAL EpYOVTAL 01 &VOpWTTOL KXt XOPAAi-
(ovrau ot oKL TOUG Ko pwAidovy exel kKo QavTaovTou pe
10 Pvadd Tovs 611 eéovardfovy Tov amépavto koopo! Twyé, avé-
1TE, MOV Tt VORICeIG OA T600 pipd, yiati €00 eioau T600 PIKPOg.

Noxav Bohgykavyk @ov Tkaite, Tae O Tov veapotd BépOepov

To mpodtlext pe titho Everything Is in a State of Change oxedlaoTnKe {e OKO-
76 va anotehéoel Opo TING oTov Joseph Beuys, évav and Toug onpavTIKO-
TEPOVG Kal TTLO eTUOPACTIKOVG KAAAITEXVEG TNG peTamolepliknig Teptodov. Tia
TOV OKOTIO aT0, §00 SteBveig kaAAiTéxvideg mov PpiokovTal 6TO HECO TNG
otadtodpopiag Tovg, n Jennifer Nelson kat ) Janis Rafa, npookAnOnkav va
dnuovpynoovv dbo véa épya Ta Omoia EXOVV AVAPOPEG KAl GUVOULAOVV e
7o TAoVOL0 €pyo Tov Beuys alAd kat Ty kaAMtexvikn Tov épevva. O TitAog
TOV EYXELPTUATOG eivat o pdoT) Tov Joseph Beuys mov avagepdtay otny
KaAAtexvikr| Stadukaoio Ty omoia o idlog akolovBovoe kat vioBeTrOnke
edw yla va xapaktnpioet ta véa épya twv SO0 KaAMTEXVISWY, TIG peTaoyn-
HATIOTIKEG SUVATOTNTEG TNG TEXVNG, AANA kat TNV emoxT) oL dtavvovye. Ot
EMOVAWTIKEG, LETAOXNUATIOTIKEG Kol TEAETOVPYIKEG Slepyacieg TG TEXVNG
—o1 o7oieg Tav peta&d Twv KhpLwv evilagepdvtwy Tov idlov Tov Beuys—
eivat Paoikég mTuxég Twv épywv tng Rafa kat g Nelson. Ot kadAitexvikég
avalntioeg Twv dvo Snuovpydv oxetiCovtat pe Ty evpuTEPN KAAALTEXVL-
Kr| pak Tk, TN pebodoloyia kat Tig 1déeg Tov Beuys, Onwg kat tn otédon
TOL 600V APopd TNV okoAoyia kat To Pabl Tov evdilagépov yia ta {wa. O
KAAMTEXVIKOG Kol PLAOGOPIKOG AOY0G Tov Beuys meplotpepotay yopw amod
ToV TePIPAANOVTIONO, O€ ATAVTNOT| TWV OLKOAOYIKWY avaTapaywy tng Se-
Kaetiag Tov 1970, aAld kat yVpw amod To Bépa Tov avBpwmivou Kat Tov un
avBpwmvov kOGHOV, To omoio eoTiale o and Ta TP Epya TO.

Ta véa, Votepa amod avdbeon, épya tng Jennifer Nelson kat Tng Janis
Rafa aoyoloOvtal —dpeoa i) éupeca— pe meptBaAlovTikd {nThpata kat



OVYKEKPLHEVQ e TN OxEOT) kat Tr oVVSeom Tov avBpwmivov pe tov {wi-
KO koapo. Kat ot Vo kadlitéxvideg éAkovtat amod to {wikod Pacileto kat
eottalouv oTig Blodoyikég, NOKEG Kat PINOCOPIKEG TTTUXEG TIOL HaG EVD-
vouv pe ta {wa, Snuovpywvtag épya Sindnuéva anod TpayuatikoOTNTES,
APALPETIKEG TIPOTEYYITELG Kot aAAnyopies, Ta omoia Biyouv Kovwvika
Oépata kat dnpovpyodv Tig TpobmobEoelg yia fia avotyTr Bewpnon g
vrap&ng. Ta dvo véa ewaotikd Pivteo, Tov dnpovpyndnkav yia to mpo-
tlext Everything Is in a State of Change, yevvo0v 800 evtedwg Stagopeti-
K& ovpmavta kat SVo SlaopeTikd omTikd agnynuata, aAld otoxalovrat
auPOTEPQ TO Tpadpa, TNV vrtapén, tn Pia kot Ty aAlayr. Ta vo épya
TIEPLYPAPOLV LA KAKOTIOINOT) KAl [ia KATAGTAOT TTayidevong o€ évav
om0 N éva Statapaypévo Tomio alAd kat eykAwPLopov oe pia aféPfatn kat
Svopevr ovvOnkn xwpig Mpaypatikn Staguyn 1 kamoto TEAOG.

To ¢pyo ¢ Jennifer Nelson mpaypatevetal tnv evaicOntn wooppomia
Tov Quaotkov kdopov. H efagdavion kat n anwleta eivat avtd mov TV Ki-
vironoinoav va dnpovpynoet to To Be Voiced. Tia 1o ovvepyatikd kat
process-based avtod €pyo, 1 KAAMTEXVIG GUVEPYATTNKE [LE OLKOAOYOUG,
BloAoyovg, maudid, £vav kaAlitéxvn mov SovAevel e 1xo Kat pa Stevdv-
VIpla xopwdiag yia va peletrioet kat va oul{ntroet Ty meptBarlovTikn
Kat TN HeANOVTIKE KAnpovould pag, Sivovtag épgaocn otn padnon péow
g akonc. Eotialovtag otov Yuntto, n Nelson oxedialet kau mpaypato-
TIOLEL €VaL EPYAOTHPLO e TTatdLd, SNULOVPYWVTAG Uit GTEVI] GXEDT| L TOV
OVYKEKPLHEVO AVTOV TOTIO KAl TPOTEIVOVTAG VAL CKEPTOVLE Tat «VOpLa Ot-
Kalwpatay Tov eptBAAAovTog kat Tov oeBacpd mov opeilovpe 0T QUON.

210 elkaoTiko TG Pivteo,  Nelson mapovoialet madid mov mpoomabovv
Va AVOTapaydyouy 1 va gavtactodV TIG AYPLEG KPAUYEG TWV ATELAOVLE-
vov eldwv, edpalwvovtag évav deopo pe Ty Tomikn YAwpida kat mavida
7oL KivSuveDEL va e§apavioTel, AMNG Kol ETIXELPWVTAG Vot ETUTOXEL pLat
npakn evovvaioOnong kat fabiag avayvwpiong tov Dasein Twv dAAwy,
TapopoLa e TG Tpobéoelg Tov Beuys oTIg TEPQOPUAVG TOV e Ta VEKPA T
ta {wvtava {wa. Emmiéov, n kaAltéxvig vroPiBadet ta kamote edpaiw-
péva opla avdpeca otny avlpwndtnta kat ta AAAa éuPla dvra, aAAd kat
v idta TN SuVaATOTNTA VA OKEMTOUAOTE TNV avOpwTOTNTA WG AVTOVOT,
ev ToviCet TN oxéon pag pe OAa Ta OVTa, AKON Kat Ta Lo Hikpd, ekeiva
mov Bewpolpe aonpavta kat apehntéa. H 1déa tng onpaciog OAwv twv
eldwv €xet TG pileg TG 0TOV AploToTéNN IOV LTTOCTNPICEL OTLT peAéTn
TWV OPYAVIOU®Y OL OTIOLOL ELVAL «KATWTEPOL TWV avOpwTwV £xel peydlo
EMOTHOVIKO eVOLapépov. 210 €pyo Tov Ilepi {wwv popiwy, ypageL:
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A@ob avantvéape Ti¢ andyelg pag yio to Oeio OvTa, péver v pAfjoovpe
yio Tov {Wiko KOopo, Ywpic va mapadeiyovue ~katd T0 SuvaTév- TiTO-
T, €ITE TIPOKEITAL YL KATWTEPO EITE P AVWTEPO €i60G. ALOTI, akOpn
KoL OTIG TEEPITTWOELS TwV OVTWY TV Sev eiva evydpioTa 6Tay T PAémel
KaVeiS, 1 pUoH TV Taw OHUIOVPYHOE TIPOTPEPEL APAVTAOTEG YAPEG OF
000VG UTopovY Vo SIaKpivovy Ta aiTiax ket Eyovy Quaiky mpodikOeon
7poG TV emoTHpoviKy épevva. [...] Tlati oTa épya THG PVONG ~KUPIWG
U&MoTa 0 auTh- KupLapyel o1 To Tuyaio aAd& 1 OKOTIUOTH TR KAt O
TeMIKOG OKOTIOG, Y&ptv TOV oToiov €xel KaTaokevaoTel 1 éxel Syuovpyn-
Oei ka1, TavTiCeTou pe T0 wpaio.

To To Be Voiced mpoteivel va Swoovpe Tpocoy} 6TOVG CUOXETIOHOVG
avapeoa ota i8N Kat Ta OVTa Kat va To KAVOLE XPTOLHOTOLOVTAG ONEG
TG avBpwmiveg awodnoetg, eldikdtepa v akor). H kahArtéxvig emduwket
va ONULOVPYNOEL [Lal VEQ OTITIKI KOl AKOVOTIKH aloOnTikr, eV eMKeVTpw-
VETaL OTIG SUVATOTITEG IOV TIPOOCPEPEL 1] AKOT] TOGO WG YVWOT) OGO KAl WG
pLa petaoynuattotikn kot Oepamevtikn epmetpio. Kata ) dadikaocia tov
EPYAOTNPIOL TWV TAUSIWV KAL TWV YUPLOUATWYV TNG Tawviag, n Snutovpydg
napakolovBovaoe To mepPAANOV [HETW TNG aKkOT|G Kat ot veapoi padntég
evBappOvOnkav va cuykevtpwbovv 0TIG aKOVOTIKEG SLapOopES Kal Ta
NXITIKA ToTtia IOV Taprjyayav to Bouvo Kat i) TOAN, e0TIAOVTAG 0 OKTW
OLAPOPETIKA GUTA KAl OPYAVIOUOUVG.

H kaAtexvikn péBodog tng Nelson oyetiletat otevd e 1o korvwviko
YAUTTO, £vav 6po oL epnpe o Beuys yia va ek@pdoel TV avTidnyr Tov
yta 1 SuvatdTTA TG TEXVIG VA HETAOXNHATIOEL TNV KOVWVia, 0 0Toiog
nepAapPdvet v avBpwmivy Spactnptotnta mov emdibket va Stapop-
Qwoel TNV Kowvwvia kat To eptBariov. H Nelson @aivetat va avtAei
gumvevon amo tov Teppavo kaAMTéxvn Kat wg TPog To yeYyovog OTL TO
ToUSAYWYIKO TNG £pyo oLVSEETAL AUETA e TNV KAANITEXVIKT) TIPOKTIKT
™G, EVW OKOTIOG Kat Twv §00 eival OxL Hovo va peTaddoovy yvwon ailda
Kat va emrdyovy TN peyadvtepn duvartn emkowvwvia. Ta épya tovg Snpui-
ovpyolvTaL 0XedOV WG €K TWV VOTEPWY OKEYELG EVOG PaBLOV GTOXAGHOV.
Ze pa ovvévtevn mov édwoe otov Willoughby Sharp tov Abvyovoto tov
1969 —eva didaoke otnv Akadnuia Kaiwv Texvawv Tov Nticehvtope-

o Beuys efnyel ) petdPaon and to va eivar Snpovpyds avIIKEHEVWY 0TO
va eivat @LAOC0OPOG TNG TEXVNG, TAPAYWYOG OKEYNG, ATOPPINTOVTAG TTAN-
PWG TO avTIkeitevo pe avtdAhaypa tnv e&éMEn Twv 1dewv. Zuykekpipéva,
Aéet o Beuys: «To va gipat §dokalog eivat To otovdaldTepo £pyo TEXVIG
pov. Ola ta vrddouma eivat ) @Opa, pia SnAwon... Ta avtikeigeva



dev eival TO00 oNUAVTIKA Yia LEva TAEOV. BEAW Vo PTACW OTNV TIPOEAEL-
on ™G VANG, 0N okéyn Tov KpVPeTal Tow TNG».

H véa tawvia tng Janis Rafa The Fear of Leaving The Animal Forever For-
gotten Under The Ground é€xel pia e@LaXTIKT, KAELGTOPOPIKT aTHOTPALpaL
EVOG PAVTACTIKOV VTIOYELOL KOGHOL TIOV KATOLKeITAL amtd {a Kat O1ov 1|
avBpamvn mapovaoia vrodnAwvetat povo. H duvatn kat omtikd emPAnTin
VEQ [KPOD UAKOLG Tatvia TG KAvel pia SLakpLTIKT avapopd oTa TpwTa
Xpovia tov Beuys otov B’ ITaykoopio IToAepo kat Tov Tpavpatikd Pio tov,
onwg kat otny afloonpeiwtn Spdon tov pe titho I Like America and Amer-
ica Likes Me [Ayoamnw tnv Apepikn kat 1 Apepikn ayand epéva] (1974), ya
v omoia o Beuys potpdotnke évav povaxtkd xwpo padi pe éva KoyloT yla
Tpelg nueépes. To kivnuatoypa@iko PAéppa evalldooeTat avapeca oTny
OTITIKY Ywvia Tov avOpwmov kat Twv {wwv, kabwg 1 kapepa oTpEéPeTat and
™ 0¢om Tov avBpwmov o€ ekelvn TWY OKVAWY, HeTABaivovTag TALTOXPOVA
and TO VTOKELUEVO TOV VIKNTI) O€ EKEIVO TOV NTTHHEVOU.

To addpacto mvedpa Twv OKOAWY avTimapafdANeTal 0TV AVIYHOTIKN,
apPtheyopevn kat abéatn avBpwmivn Hop@r), EVW 0 EYKAELTHOG TOVG, TO-
T00eTNUEVOG O AVTO TO EYKATANENELUUEVO, HETA-ATTOKAANVTITIKO [EPOG,
TPOKAAEL AVTLQATIKAE CLUVALTON AT, OKEWELG Kal 18EG OTIOV UTOPODLE Va
avayvwpicovpe avtifeta {evyn: To kTVWdeG evavTiov Tov avBpwmnivov,
Tov 8pdatn evavtiov Tov Bbparog, Tov Kuvryo evavtiov Tov Onpaparog,
™V vrotayn evavtiov g Suvapng, Tn okAnpoOTnTA evavtiov g ov-
UTTOVIAG, TO AypLo kat eEAevBepo evavTiov TOV €YKAELOTOV, TO PEAALOTIKO
EVAVTIOV TOV HVOTIKIOTLKOV, Kat TO KPUTTIkd evavtiov tng ékBeong. H
Tatvia £xel YupLoTel 0€ £va TPAYHATIKO KATAQUYLO TTUPTVIKNG KATAOTPO-
¢n¢ ov ktiotnke kata tov B’ Tlaykdopio IToAepo yla va mpootatéyet
Tovg ToAiTeG amo Ta padievepyd anofAnta pag mupnvikng £kpnéng. Avtog
0 £EXAOEVOG XDPOG, TTOV KATIOTE XPTOLLOTIOLODVTAY Yl ipoaTacia, Oa
unopovoe va ovpfolilel edw éva uépog omov ta {wa StapuldooovTal,
aAld v idta oTLypn N Tatvia O€Tel epwTApATA YLo T VOLHOTNTA QVTAG
NG PO TATEVTIKOTITAG €K HéPOLG TOL avBpwov kat pag Palet oe oKé-
WELG Yo Ta ATLaL TNG ALVOG KAl TNG AeAnG Tov EANoeveL.

H Rafa 6¢tet vno apgiopritnon v tepapyia kat Tovg poOAovG mov mai-
Couv ot avBpwmot kat Ta {wa, ya va £pBet avTIHETWTIN UE TO TIPOCWTILKO
Tpadpa, T ovykaAvppévn Bia kat kuplapxia. H evaoyoinon g kadAité-
xvidag pe tnv ekpetdAAevon kat ta Setvd Twv {OwV eivatl KATL TOL eMAVEP-
XETAL GUYVA 0TO £pY0 TNG. TNV TAVia AUTH, EV® CLVAVTALE To OKVALA OE
auTo TO AyXwTtko, apdotko kat mepikAetoto meptBailov, n Rafa dnuiovp-
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yel pa ap@iheyopevn katdotaon avalntovrag Ty mbavotnta va mupo-
dotnOei pua petaoxnuatiotik Stadikacia. Evad o avBpwmog napovata-
Cetat kat wg A TpwThg, OTav anelevbepwvet Ta okLALL amd To kKAovPi, Ta
xapéva (wa Seiyvouvy v iSta otrypn oav va éxovv kakomotnOei kat eyka-
tokewpBei. H tauvia vaviooetal éva kpu@o agrynpa pag mbavig péxng
avapeoa 0tovg avBpwmovg kat ta pn avBpwmiva {da, evad 1 Suvapikn
NG emo@aletag Kat TG afefatdtnTag YeVvIETAL HECW TNG ETITEAEOTIKIG
TITUXT|G TOV AVOLYTOV KAl atviypatikob épyov tne. H xprion avtikeuévwy
OTIWG TOV KETOE, TTOV LTIAPYEL TNV TALVia TNG, Eval Lia APEST) avapopd
0TI XP101) TOL CVYKEKPLHEVOL VALKOV amtd Tov Beuys e 0komo va avama-
PACTNOEL TNV TPOOTAGIA KAl TNV ENOVAWOT] TWV TANYWV.

H Janis Rafa otpé@etl Tn patid TnG oe avtov ToV eVOLAHETO XWPO OTIOV
ol avBpwmot kat ot pn avOpwmol cuvavTiobvTal Kal GUUPIALDVOVTAL, {iLa
avalrtnon mov xapaktnpifet —and éva ToAd Tpwipo oTadlo- TIg Spdoelg
Tov Beuys pe 10 KoyLOT kat Tov vekpo Aayo. Tia tnv Rafa, to yvwoto So-
Kkipo tov Jacques Derrida Lanimal que donc je suis (To {wo mov dpa eipar),
T0 0T0i0 TIPaypaTeVETAL TNV OVTOAOYia TwV un avBpdmvev {wwv Kat
ovYyKkpivel Toug avBpmovg kat Ta dAla {wa, anotelei éva onpavtikéd Bew-
pNTKO epyaleio yia ToV kaAlitexviko TnG Aoyo. To epwtnua mov gaivetat
va 0étet To €pyo TnG eivan v To N avBpwmivo ov pmopei va eivat o AX-
\0G 0 OTI0I0G PEPEL TO VTEPIVTLAVO YEYOVOG Kat TTOL OXeTileTau e To dAlo,
TO amEPIOKETTO, TO AMPOPAeTTO, TO ££VO, TO {Wo-YeYovag.

Méoa amod Ta véa Toug elkaoTikd Pivteo, ot KaAAITEXVISES [AG TTpOTKA-
AoV va OkeQTOVUE TTEPQA A0 TNV KEVIPIKOTNTA TOV avOpWTLVOL VTTOKEL-
HEVOD Kol Vo avTaoTOVUE NOLKd cLOTHAHATA, AANA KAl [Liat TPOCWTILKT KAt
ovA\oyikn evfovn ov avadbovtal péoa anod tny mepimhokn {wTtkdTnTa
KaL EVEPYELA YOPW HAG, KATL TTOL QaiveTat eEapeTIKA ETELYOV OTIG HEPEG
nag. Kat ot 800 kaAlitéxvideg apglofntody Ty nyepovia twv avlpwnwy
eni Twv {Wwv kat 1) €peVVd TOVG AoXOAELTAL [E TNV LOOTIUN onpacia avd-
peoa 0TovG avBpdTovG Kal Ta N avBpwva OVTa, TPOTPEPOVTIG (Lot
onpavtikr ovpPolr otnv bk yia ta {wa, Ty gunuepia Kat TNV agpopia
Tov Mhavntn. Ot Snuovpyoi poomabovv va e§eTACOVY OMTIKA TIG OXETELG
AVALETA OTOV GUOIKO Kat {wiko KOOPo Kt oty avBpwmivn vmapén, evw
TAVTOXPOVA TIPOTELVOLV [LE TIONTIKO TPOTIO TN Bepamevtin Suvapn g
TEXVIG VLA pia avBpwmoTnTa oV —€V péow piag mavdnuiog— avalntd tpo-
TIOVG AVAlWOYOVIONG TOV €aVTOD Kat pia aioBnon avavewpévng eAmidag
yta To pEAAOV, OTwG CLVEBALVE Kat 0TN HeTATTOAEMIKT Tiepiodo KaTd TNV
omoia é{noe o Beuys.



Everything Is in a State of Change

von Daphne Vitali

Mufte denn das so sein, daf$ das, was des Menschen Gliickseligkeit
macht, wieder die Quelle seines Elendes wiirde? Das volle warme
Gefiihl meines Herzens an der lebendigen Natur, das mich mit so
vieler Wonne iiberstromte, das rings umher die Welt mir zu einem
Paradiese schuf, wird mir jetzt zu einem unertrdglichen Peiniger, zu
einem qudlenden Geist, der mich auf allen Wegen verfolgt. [...] Alles,
alles bevolkert mit tausendfachen Gestalten; und die Menschen dann
sich in Hduslein zusammen sichern und sich annisten und herrschen
in ihrem Sinne tiber die weite Welt! Armer Tor! der du alles so gering
achtest, weil du so klein bist.

Johann Wolfgang von Goethe, Die Leiden des jungen Werther

Everything is in a State of Change ist eine Hommage an Joseph Beuys, einen
der wichtigsten und einflussreichsten Kiinstler der Nachkriegszeit. Die zwei
Kiinstlerinnen Jennifer Nelson und Janis Rafa wurden zu neuen Auftragsar-
beiten eingeladen, die sich auf Beuys* vielfiltiges Werk und seine kiinstlerische
Forschung beziehen und mit ihm in Dialog treten. Der Titel des Projekts ist
ein Zitat von Joseph Beuys — Alles ist in einem Zustand des FliefSens -, das auf
seinen kiinstlerischen Prozess verweist und als Kommentar zu den Arbeiten
der Kiinstlerinnen, den transformativen Moglichkeiten der Kunst sowie zur
heutigen Zeit verstanden werden kann. Die heilenden, transformativen und
rituellen Prozesse der Kunst — wichtige Themen fiir Beuys - sind auch zentrale
Aspekte in den Werken von Rafa und Nelson. Thre kiinstlerische Beschaf-
tigung steht im Zusammenhang mit Beuys' umfangreicher kiinstlerischer
Praxis, seinen Methoden und Ideen sowie seiner Haltung zur Okologie und
seinem ausgepragten Interesse an Tieren. Im Mittelpunkt des kiinstlerischen
und philosophischen Diskurses von Beuys stand als Reaktion auf die 6kolo-
gischen Unruhen der 1970er Jahre der Umweltschutz sowie das Thema der
menschlichen und nicht-menschlichen Welt, das seit seinen frithen Arbeiten
einen wichtigen Schwerpunkt bildete.

Die neuen Auftragsarbeiten der Kiinstlerinnen setzen sich — direkt oder
indirekt - mit Umweltfragen im Allgemeinen und der Beziehung zwischen
Mensch- und Tierwelt im Besonderen auseinander. Sowohl Nelson als auch
Rafa fiihlen sich zum Tierreich hingezogen und konzentrieren sich auf die
biologischen, ethischen und philosophischen Verflechtungen, die uns mit
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Tieren verbinden. Gefiltert durch Realitédten, Abstraktionen und Allego-
rien, greifen ihre Kunstwerke soziale Themen auf und erméglichen eine
neue Wahrnehmung unseres Seins. Die zwei neuen Videoarbeiten, die

fur Everything is in a State of Change entstanden sind, schaffen zwei sehr
unterschiedliche Universen und visuelle Erzdhlungen, beschiftigen sich
jedoch beide mit den Themen Trauma, Existenz, Gewalt und Veridnderung.
Beide beschreiben einen Missbrauch und ein Gefangensein an einem Ort
oder in einer gestorten Landschaft, eine Existenz in einem ungewissen und
ungiinstigen Zustand, aus dem es kein wirkliches Entkommen und fiir den
es keine Losung gibt.

Jennifer Nelsons aktuelle Arbeit beschiftigt sich mit dem fragilen
Gleichgewicht der natiirlichen Welt. Artensterben und Verlust sind die
Motivation hinter To be Voiced. Fiir dieses kollaborative und prozessbasier-
te Werk hat die Kiinstlerin mit Okolog*innen, Biolog*innen, Kindern, ei-
nem Klangkiinstler und einem Chorleiter zusammengearbeitet, um unsere
Umwelt und unser zukiinftiges Erbe zu untersuchen; ihr Schwerpunkt liegt
dabei auf dem Lernen durch Zuhéren. Die Kiinstlerin fokussiert sich auf
den Berg Hymettus und inszeniert einen Workshop mit Kindern, der eine
enge Beziehung zu diesem konkreten Ort herstellt und die ,,Rechte® der
Umwelt und den der Natur gebithrenden Respekt adressiert.

In ihrem Video zeigt Nelson Kinder, die versuchen, sich die wilden Ge-
rdusche bedrohter Tierarten vorzustellen oder sie nachzuahmen und auf
diese Weise eine Verbindung mit der vom Aussterben bedrohten lokalen
Flora und Fauna herstellen. Gleichzeitig versuchen die Kinder in einem
Akt der Empathie, das Dasein der anderen anzuerkennen, so wie es Beuys
mit den toten und lebendigen Tieren in seinen Performances tat. Dariiber
hinaus untergrabt die Kiinstlerin die einst etablierten Grenzen zwischen
Menschen und anderen lebenden Organismen sowie die Vorstellung von
der Autonomie der Menschheit. Zugleich betont sie die Wechselbeziehung,
in der wir mit allen Wesen stehen, auch den untergeordneten, die wir fiir
unbedeutend und unerheblich halten. Die Vorstellung von der gleichen
Bedeutung aller Arten reicht bis zu Aristoteles zuriick. Fiir ihn war das
Studium von Organismen, die dem Menschen ,,unterlegen® sind, von
groflem wissenschaftlichen Interesse. In seinem Buch Uber die Teile der
Lebewesen schreibt er:

Da wir diese [die gottlichen Substanzen] schon behandelt haben
und gesagt haben, was uns richtig scheint, bleibt iibrig, noch iiber
die (korperliche) Natur der Lebewesen zu sprechen, wobei wir nach



Moglichkeit weder, was weniger beachtet wird, noch, was stirker beachtet
wird, auslassen wollen. Denn auch bei dem, was daran unansehnlich

ist, gewdhrt die Natur, die es geschaffen hat, bei der Untersuchung in
gleicher Weise denen, die imstande sind, die Ursachen zu erkennen und
die von Natur aus Philosophen sind, unermessliche Freuden. [...] Denn
das, was nicht ,zufdllig* ist, sondern ,,zu einem Zweck" existiert, ist in
den Werken der Natur sogar in besonderem MafSe vorhanden. Dem
(erfiillten) Ziel aber, um dessentwillen etwas besteht oder geworden ist,
kommt das Pridikat ,,schon® zu.

To be Voiced schenkt den komplexen Verflechtungen zwischen Arten
und Wesen Aufmerksamkeit — und zwar durch alle menschlichen Sinne,
vor allem durch den Gehorsinn. Die Kiinstlerin strebt eine neue visuelle
und akustische Asthetik an, die sich auf die Moglichkeiten konzentriert,
die das Horen als Wissen, aber auch als transformative und heilende Erfah-
rung birgt. Wahrend der Workshops mit den Kindern und der Dreharbei-
ten zum Film verfolgte die Kiinstlerin die Umwelt mittels des Gehdrsinns;
die Schiiler*innen wurden animiert, sich bei ihrer Beschiftigung mit acht
verschiedenen Pflanzen und Organismen auf die akustischen Unterschie-
de und die Gerduschkulisse zu konzentrieren, die der Berg und die Stadt
erzeugen.

Nelsons kiinstlerische Praxis ahnelt stark der Sozialen Plastik, einem von
Beuys geprégten Begriff, der sein Verstdndnis vom gesellschaftsverdndern-
den Potenzial der Kunst verkorpert und der unter anderem menschliche
Aktivitaten zur Gestaltung von Gesellschaft und Umwelt umfasst. Dariiber
hinaus scheint Nelson die untrennbare Verbindung zwischen padagogi-
scher Arbeit und kiinstlerischer Praxis von Beuys zu iibernehmen; beide,
Nelson und Beuys, wollen zudem nicht nur Wissen vermitteln, sondern
auch eine méglichst intensive Kommunikation in Gang setzen. Thre Kunst-
werke schopfen stets aus tiefergehenden Uberlegungen. In einem Interview
mit Willoughby Sharp im August 1969 erlautert Beuys — damals Professor
an der Diisseldorfer Akademie — den Wandel vom Schépfer von Objekten
zum kiinstlerischen Philosophen, zum Produzenten von Gedanken, der
das Objekt zugunsten der Entwicklung von Ideen ginzlich ablehnt, mit
den Worten: ,,Lehrer zu sein, ist mein grofites Kunstwerk. Der Rest ist ein
Abfallprodukt, eine Demonstration... Objekte sind nicht mehr sehr wichtig.
Ich mochte zum Ursprung der Materie, zum Gedanken dahinter gelangen.*

In Janis Rafas neuem Film The Fear of Leaving the Animal Forever For-
gotten Under the Ground herrscht eine alptraumbhafte, klaustrophobische
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Atmosphire; in einer fiktiven, von Tieren besetzten Unterwelt wird die
menschliche Anwesenheit nur angedeutet. Rafas starker und visuell iber-
wiltigender neuer Kurzfilm verweist auf subtile Weise auf Beuys' traumati-
sche Erfahrungen im Zweiten Weltkrieg sowie auf seine berithmte Aktion
I Like America and America Likes Me (1974), fir die Beuys drei Tage mit
einem Kojoten in einem Raum verbrachte. Der kinematografische Blick
wechselt zwischen dem Standpunkt des Menschen und dem des Tieres,
da die Kamera von der Position des Menschen zu der der Hunde wechselt
und gleichzeitig zwischen dem siegreichen und dem besiegten Subjekt
alterniert.

Der ungezéhmte Geist der Hunde steht der rdtselhaften, umstrittenen
und unsichtbaren Figur des Menschen gegeniiber; ihr beider Gefan-
gensein an diesem verwahrlosten post-apokalyptischen Ort 16st wider-
spriichliche Gefiihle, Gedanken und Vorstellungen aus: bestialisch versus
menschlich, Tater versus Opfer, Jager versus Beute, Unterwerfung versus
Macht, Grausambkeit versus Mitgefiihl, wild und frei versus eingesperrt,
realistisch versus mystisch und kryptisch versus offenkundig. Der Film
wurde in einem echten Atombunker aus dem Zweiten Weltkrieg gedreht,
der die Bevolkerung vor radioaktiver Strahlung nach einer Nuklearexplo-
sion schiitzen sollte. Dieser vergessene Raum, der einst als Schutz diente,
konnte hier einen Ort symbolisieren, an dem die Tiere geschiitzt werden
konnten; gleichzeitig stellt der Film jedoch Fragen nach der Legitimitét
dieses Schutzes durch den Menschen und ldsst uns iiber den Grund der
Verteidigung und den der lauernden Gefahr nachdenken.

Rafa stellte die Hierarchie und Rollenverteilung zwischen Mensch und
Tier in Frage, um Themen wie personliche Traumata, verdeckte Gewalt
und Herrschaftsbeziehungen anzusprechen. Die Beschéftigung mit der
Ausbeutung und dem Leid von Tieren ist ein wiederkehrendes Thema in
ihrem Werk. Wahrend wir den Hunden in dieser unruhigen, unnatiirli-
chen und geschlossenen Umgebung begegnen, schaftt sie auf der Suche
nach einer moglichen Transformation in diesem Film eine mehrdeutige
Situation. Obwohl der Mensch auch als Erloser dargestellt wird, der die
Hunde aus dem Kifig befreit, sehen die verlorenen Tiere so aus, als seien
sie missbraucht und ausgesetzt worden. Der Film suggeriert unterschwel-
lig einen moglichen Kampf zwischen Menschen und nicht-menschlichen
Tieren; zugleich erzeugt der performative Aspekt von Rafas offenem und
ritselhaftem Werk das Potenzial fiir Prekaritdt und Ungewissheit. Die
Verwendung von Objekten wie Filz, der in dem Film auftaucht, stellt einen



direkten Bezug zu Beuys' Verwendung des Materials als Symbol fiir Schutz
und Heilung her.

Janis Rafa ist auf der Suche nach diesem Zwischenraum, in dem sich
Menschen und Nicht-Menschen begegnen und versohnen kénnen - ein
Bestreben, das schon sehr frith Beuys® Aktionen mit dem Kojoten und
dem toten Hasen charakterisiert. Fiir Rafa ist Jacques Derridas bekannter
Essay Das Tier, das ich also bin - eine Untersuchung der Ontologie nicht-
menschlicher Tiere und ein Vergleich zwischen Menschen und anderen
Tieren - zu einem wichtigen theoretischen Bezugspunkt fiir ihren eigenen
kiinstlerischen Diskurs geworden. Die Frage, die ihre Arbeit aufwirft, ist
wohl, ob das nicht-menschliche Wesen das Andere sein kann, das das
Derrida‘sche Ereignis trdgt und mit dem Anderen, dem Gedankenlosen,
dem Unberechenbaren, dem Fremden, dem Tier-Ereignis assoziiert wird.

Mit ihren neuen Videoarbeiten laden die Kiinstlerinnen dazu ein, tiber
die Zentralitit des menschlichen Subjekts hinauszudenken und sich Syste-
me der Ethik sowie der personlichen und kollektiven Verantwortung vor-
zustellen, die aus der komplexen Vitalitit und Energie um uns herum ent-
stehen - eine Aufgabe, die heute von duflerster Dringlichkeit scheint. Beide
hinterfragen die Hegemonie des Menschen iiber das Tier und beschiftigen
sich in ihrer Forschung mit dem gleichen Stellenwert von menschlichen
und nicht-menschlichen Lebewesen, wobei sie bedeutende Beitrage zur
Tierethik, zum Tierschutz und zur Nachhaltigkeit des Planeten leisten. Die
Kiinstlerinnen untersuchen auf visuelle Weise Verbindungen zwischen
Natur, Tierreich und menschlicher Existenz, deuten aber auch auf poeti-
sche Weise das heilende Potential der Kunst fiir eine Menschheit an, die
in pandemischen Zeiten nach Neubelebung und neuer Hoffnung fiir die
Zukunft sucht, so wie es in der Nachkriegszeit fiir Beuys der Fall war.
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Everything Is in a State of Change

by Daphne Vitali

Must it ever be thus,—that the source of our happiness must also
be the fountain of our misery? The full and ardent sentiment
which animated my heart with the love of nature, overwhelm-
ing me with a torrent of delight, and which brought all paradise
before me, has now become an insupportable torment, a demon
which perpetually pursues and harasses me. [...] Everything
around is alive with an infinite number of forms; while mankind
fly for security to their petty houses, from the shelter of which they
rule in their imaginations over the wide-extended universe. Poor
fool! in whose petty estimation all things are little.

Johann Wolfgang von Goethe, The Sorrows of Young Werther

Everything Is in a State of Change is a project that pays homage to Joseph
Beuys, one of the most important and influential artists of the post-war
period, by inviting two mid-career artists, Jennifer Nelson and Janis Rafa,
to each produce a new work, referring to and dialoguing with Beuys’s di-
verse body of work and artistic research. The title of the project is a quote
by Joseph Beuys referring to his artistic process and is used to speak about
the artists’ works, the transformative possibilities of art, and the times
we now live in. The healing, transformative, and ritualistic processes of
art — important interests for Beuys himself - are also significant aspects of
Rafa’s and Nelson’s works. The artists’ preoccupations are related to Beuys’s
vast artistic practice, methodologies and ideas, as well as his stand on
ecology and his deep interest in animals. Beuys’s artistic and philosophical
discourse centred on environmentalism, in response to the ecological un-
rest of the 1970s, and on the theme of the human and non-human world,
which had been an important focus since his early works.

The artists’ newly commissioned works engage — directly or indirectly
— with environmental issues, and more specifically with the relation and
interconnection between the human and the animal world. Both artists
are drawn to the animal kingdom and focus on the biological, ethical,
and philosophical connections that bind us to animals by creating art-
works that are filtered by realities, abstractions, and allegories, tackle
social issues, and create an open perception of beingness. The two new
video works, created for Everything Is in a State of Change, generate two



very different universes and visual narratives, yet both reflect on trauma,
existence, violence, and change. Both works describe an abuse and a state
of being trapped in a place or a disturbed landscape, as well as being in an
uncertain and unfavourable condition with no real escape or denouement.

Jennifer Nelson’s present work deals with the delicate balance of the
natural world. Extinction and loss are the motivation behind To Be Voiced.
Through a collaborative process, the artist has worked with ecologists,
biologists, children, a sound artist, and a choral director to study and
discuss our environment and future inheritance, emphasising learning
through listening. Focusing on Ymittos mountain, the artist designs and
stages a workshop with children, creating a close relationship with this
specific place and suggesting the “legal rights” of the environment and the
respect we owe to nature.

In her video Nelson presents children attempting to reproduce or im-
agine the wild sounds of endangered species, establishing a bond with the
local flora and fauna at risk of extinction, while also trying to invoke an
act of empathy and a deep recognition of the Dasein of others, similar to
Beuys’s intention in his performances with dead or live animals. Moreover,
the artist undermines the established boundaries between humanity and
other living organisms as well as the very possibility of thinking about
humanity as autonomous, while emphasising our interrelationship with
all beings, even the minor ones, those that we think of as insignificant and
inconsiderable. The idea of the importance of all species can be traced
back to Aristotle, who argues that the study of organisms that are “inferi-
or” to humans is of great scientific interest. In his book Parts of Animals,
he writes:

Of “things divine” we have already treated and have set down our views
concerning thems; so it now remains to speak of animals and their Na-
ture. So far as in us lies, we will not leave out any one of them, be it never
so mean; for though there are animals which have no attractiveness for
the senses, yet for the eye of science, for the student who is naturally of

a philosophic spirit and can discern the causes of things, Nature which
fashioned them provides joys which cannot be measured. [...] I add
“Beauty,” because in the works of Nature purpose and not accident is pre-
dominant; and the purpose or end for the sake of which those works have
been constructed or formed has its place among what is beautiful.
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To Be Voiced invites us to pay attention to the complex entanglements
across species and beings and to do so through all the human senses and
especially through listening. The artist is aiming to create a new visual and
acoustic aesthetic, focusing on the possibilities that hearing offers both as
knowledge and as a transformative and healing experience. During the
process of the children’s workshop and the shooting of the film, the artist
monitored the environment through hearing, and the young students were
encouraged to concentrate on the acoustic differences and the sound-
scapes produced by the mountain and the city, while focusing on eight
different plants and organisms.

Nelson’ artistic practice is very much related to social sculpture, a term
coined by Beuys to embody his understanding of art’s potential to trans-
form society, and includes human activity that strives to shape society and
the environment. Furthermore, Nelson seems to borrow from the Ger-
man artist inasmuch as her pedagogical work is inextricably linked to her
artistic practice: both artists’ intentions are not only to impart knowledge
but also to achieve the greatest possible communication. Their artworks are
created almost as afterthoughts to cogitation. In an interview with Wil-
loughby Sharp in August 1969, Beuys — while a professor at the Diisseldorf
Academy - explains the shift from being a creator of objects to an artistic
philosopher, a producer of thought, rejecting the object altogether in ex-
change for the evolution of ideas. He states: “To be a teacher is my greatest
work of art. The rest is the waste product, a demonstration ... Objects
aren’t very important for me anymore. I want to get to the origin of matter,
the thought behind it”

Janis Rafa’s new film, The Fear of Leaving the Animal Forever Forgotten
under the Ground, has a nightmarish claustrophobic atmosphere engen-
dered by a fictional underworld occupied by animals where the human
presence is only suggested. Her strong and visually overwhelming new
short film makes a subtle reference to Beuys’s early years in World War
IT and his traumatic life, as well as to his influential performance I Like
America and America Likes Me (1974), for which Beuys shared a solitary
space with a coyote for three days. The cinematographic gaze alternates
between the human and the animal points of view, since the camera takes
turns shifting between the position of the man and that of the dogs, while
at the same time switching between the winning and defeated subject.

The untamed spirit of the dogs is juxtaposed with the enigmatic, con-
troversial, and unseen human figure, while their confinement, depicted



in this neglected post-apocalyptic location, evokes contradictory feelings,
thoughts, and notions in which one can identify opposites: bestial versus
human, perpetrator versus victim, hunter versus prey, submission versus
power, cruelty versus compassion, wild and free versus enclosed, realistic
versus mystical, and cryptic versus exposed. The film is shot in an actual
fallout shelter created during World War II to protect citizens from the
radioactive debris of a nuclear explosion. This forgotten space, once used
for protection, might here symbolise a place where the animals could be
safeguarded, but at the same time the film narrative poses questions about
the legitimacy of this human protectorship and gets us to reflect upon the
reasons for the defence and for the lurking threat.

Rafa questions the hierarchy and roles that humans and animals play
as a means to deal with personal traumas, covert violence, and domina-
tion. The artist’s preoccupation with animal exploitation and suffering is a
recurrent theme in her work. In this film, while we encounter the dogs in
this uneasy, unnatural, and enclosed environment, she creates an ambig-
uous situation in search of the possibility of a transformative process that
can take place. Although man is also presented as a redeemer, while he is
liberating the dogs from the cage, at the same time the lost animals look as
if they have been abused and abandoned. The film suggests a hidden nar-
rative of a possible battle between humans and non-human animals, while
the potential for precariousness and uncertainty is engendered by the per-
formative aspect of her open and enigmatic work. Her use of objects like
the felt that appears in her film makes a specific reference to Beuys’s use of
the material to represent protection and healing.

Rafa looks at this intermediate space where humans and non-humans
can meet and find reconciliation, a pursuit that, from a very early stage,
characterises Beuys’s actions with the coyote and the dead hare. For Rafa,
Jacques Derrida’s well-known essay The Animal That Therefore I Am, a dis-
cussion of the ontology of non-human animals and a comparison between
humans and other animals, has come to be an important theoretical tool
for her artistic discourse. The question that her work raises is probably
whether the non-human being can be the other who carries the Derridean
event and is associated with the other, the thoughtless, the unpredictable,
the foreign, the animal-event.

Through their new video works, the artists invite us to think past the
centrality of the human subject and to imagine systems of ethics as well as
personal and collective responsibility emerging from the complex vitality
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and energy around us, which seems nowadays extremely urgent. Both
artists question the hegemony of humans over animals, and their research
is concerned with the equal importance of human and non-human beings,
offering significant contributions to animal ethics and welfare and the
sustainability of the planet. The artists attempt to visually examine the
connections between the natural and animal world and human existence,
while also poetically suggesting the healing potential of art for a humanity
seeking — in times of Covid - self-revitalisation and a sense of renewed
hope in the future, as was the case in the post-war period in which Beuys
lived.



To Be Voiced

Epyaotipto pe maudid, povokdvalo Pivteo, mep. 15 Aemtd - 2021
¢ Jennifer Nelson

‘Eva mpotlext mov vhomowOnke o€ cuvepyaoia pe t Zogio Kapaydvvn,
tov Anurytpn Kwtoapd, tn Natadia Iaradomovlov kat tov Tim Ward

Mia etahobda pildel og vepLwdes Pwg, i voxTepida meTdel GTEAVOVTAG
ONUATA EKTOG TOV QACHATOG TNG akONG pag. AovAovdia kat dévtpa pAovv
HEoW TNG XNHELAG KAt TOV apwpatog Tovg. Emkowvwvieg mpokdmtouy kdtw
amnd Tt yn kat otov aépa. Ki epeig Oha avtd ta ayvoodpe. Onwg deixvouv
O\O KA TIEPLOCOTEPEG ETUOTNUOVIKEG UEAETEG, TOAAG ATIO EKEIVA TTOV CLL-
Baivovv dev yivovtat avtinmta and Tig avBpwmniveg atobnoeig. ZopPai-
VoLV TIEPAL ATIO TO PAoHa TNG AVOPWTILVNG OpAOTG KAl TIG GUXVOTITEG TNG
avBpamivng axorc. Eivat mohd §okoAo va avtiAngBobue tov fabud otov
omoio ot (wég pag e§aptdvtal and Tig Lop@ég {wng yvpw pag otav PAémov-
LE HOVO ATIOOTIACUATIKEG ELKOVEG OL OTIOlEG OXETICOVTAL HE TIG ApETES AVA-
ykeg pog. Kuotav tig Pramntovye, dev 10 ouveldnTomoLloVe Kav.

‘Etoi, opydwvovye, xtifovpe kat SnAntnpralovpe. Kabapilovpe 6,1t dypro
VTTAPXEL YOPW [aG (TApaPAETOVTAG TO AYPLO GTOLXELO EVTOG HAG), KAl
KATApYOUE TIG Oxéoel avapeoa oTiG alAnloefaptpeves poppég (wng.
Towg va ta yvwpiCovpe nén 6Aa avtd. Na yvwpilovpe 0Tt 0 kTG palikog
apaviopog €xet 10N Eekvoet — évag mpodyyelog tng Sukng pag e§agdvi-
ong. Kt opwg, n anoonacpatikn B£€a0n Tov KOOUOL €K HEPOVG HAG TTAPALE-
vel apeTapAnT.

I[Twg Ba apyicovpe va aAlldfovpe tTnv kataoTpo@ikn adtagopio pag ya
ToV pun avBpadmivo kOO0 Kat Tig cuANoYIkd Bavdoieg xopoypapieg Tng
kabnpepvrg fong pag; Oa exPrdoovpe pia ¢§wbev aAlayr — pe vOpovg kat
emBoln; H umwg pmopovpe va aldagovpe Toug vopovg mov kuPepvovv
™V avTiAnym Hags

210 TPOTLEKT AUTO GUUUETEXOVV EKEIVOL TIOV ELVAL TILO LKAVOL VAL OXT|-
patioovv véa mhaiota avtidAnyng: ta toudid pag, ta onoia Ba vtOGTOLVY
Apeca TIG OVVETELEG TNG adpdvelag. OEAnoa va aguIviow TNV O€a fLag
TIOALTIKNG, VOLING PWVNG YL EKEIVOVG TIOV TIG PWVEG TOVG deV TIG TIPOTE-
Xovpe. Ag agrioovpe Aowmov ta maudid va tpoonadnoovy va Touvg dwoovv
UL QWVT] — OTA EVTOA, TOVG [UKPOOPYAVIOHOVG, T ATOSTUNTIKA TOVALAL.
Ta Bpva, Tovg Bdpvoug kat Ta AovAovdia. ESw €xovpe pia etkdva kat €vay
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nxo: TV mpdé&n ™ Sikr) Tovg, evd mpoomadovv va To katopbwaoovy avTo,
Kat Ty Tpa&n tn Sikr| Hag, VK Ta aKOVUE va TO TpooTadovv.

EmkevtpwOnka ovykekpipéva 6tov YUNTTO, OV €ivat KOVTd 6To OTiTt
pov. Korralovtag mo mpooektikd to fouvd, katalafaivw o0TL, v mepma-
Taw KaBnpepva oe avTo e8d kat TOANE Xpovia, Sev To yvwpilw oxedov
kaBolov. Exw Oet meploplopéveg elkdveg Tov am’ OAeG TIG TAEVPEG, AANG
Sev eiya pia ovvolkn aicBnon Tov fovvov. Pihoevei fua povadikn Pro-
TOKIAOTNTA — TAAOHATA KAl QUTA TIOL BPioKOVTAL AKOUN «VTIO AVAKAAL-
Y. Kt evw moAloi opyavicpoi mpootatevovtal pe mpoedpika dataypota
Kat TG 08nyieg Tov Siktvov Natura 2000 ov kaAvmntet OAn tnv EE, ot mpo-
OTaTEVTIKEG AVTEG puBpicels Sev avayvwpilovtal kat dev epappdlovrat
enapkwg. To Bovvo Sev eival HoVo 1 KOpLET| TOL — XpelaleTal HOVOTATLA
TIOL va eKTelvovTaL HEXPL KATW, 0TV KotAdda yopw tov. Xpetdletat éva
EVAEPLO TOTIO OTO OTIOLO VAL UTTOPOVV VAL TTETOVV Ta TTOVALL — £Vt TOTIO
eAevBepo amod ta Suvatd orpata TG KIVNTNG TNAEQViag, TV nxopvmay-
on, TV atpooatpikn pomavor. Kt iowg va 1o xpetalopacte ki epeic avto.
ITotog Ba axovoeL TPOTOL Vat eivat apyds;



To be Voiced
Workshop mit Kindern und Ein-Kanal-Video, ca.15 min. - 2021

von Jennifer Nelson

Ein Projekt entwickelt in Zusammenarbeit mit Sofia Kamayianni, Dimitris
Kotsaras, Natalia Papadopoulou und Tim Ward

Ein Schmetterling spricht in ultraviolettem Licht, eine Fledermaus navi-
giert mit Signalen, die auflerhalb unseres Horvermdgens liegen. Blumen
und Baume sprechen durch ihre Chemie und ihren Duft. Kommunikation
findet unter der Erde und in der Luft statt. Und wir nehmen all das gar
nicht wahr. Wie immer mehr wissenschaftliche Studien belegen, spielt
sich vieles jenseits unserer menschlichen Sinne ab. Jenseits des Spektrums
unserer Augen und jenseits der Frequenzen unserer Ohren. Es ist sehr
schwer zu erkennen, wie sehr unser Leben von den Lebensformen um
uns herum abhingt, wenn wir nur partielle Einblicke haben, die sich auf
unsere unmittelbaren Bediirfnisse beziehen. Wir merken nicht einmal,
wenn wir sie verletzen.

Und so pfliigen wir und bauen und vergiften. Wir roden die Wildnis
um uns herum (und tibersehen dabei die Wildnis in uns) und unterbre-
chen die Verbindungen zwischen voneinander abhéngigen Lebensformen.
Vielleicht wissen wir das alles schon; wir wissen, dass das sechste Mas-
senaussterben im Gange ist — ein Vorbote fiir unser eigenes Aussterben.
Dennoch halten wir an unserer einseitigen Sichtweise fest.

Wie stellen wir es an, unsere zerstorerische Missachtung der
nicht-menschlichen Welt und die kollektiv tédlichen Choreographien un-
seres taglichen Lebens zu dndern? Erzwingen wir den Wandel von aufen
- mit Gesetzen und deren Durchsetzung? Oder konnen wir die Gesetze
andern, die unsere Wahrnehmung bestimmen?

Dieses Projekt wendet sich an diejenigen, die am besten in der Lage
sind, neue Wahrnehmungsrahmen zu bilden - unsere Kinder, die direkt
unter den Folgen der Untitigkeit leiden werden. Ich wollte die Vorstellung
einer politischen, rechtlichen Stimme fiir diejenigen wecken, deren Stim-
men nicht zu uns vordringen. Lassen wir die Kinder versuchen, ihnen eine
Stimme zu geben - den Insekten, den Mikroorganismen, den Zugvogeln.
Dem Moos, dem Busch und der Blume. Hier ist ein Bild und ein Ton: Sie
versuchen, dies zu tun, und wir horen ihnen dabei zu.
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Ich habe mich speziell auf den Berg Hymettus in der Ndhe meiner Woh-
nung konzentriert. Wenn ich mir den Berg genauer ansehe, stelle ich fest,
dass ich ihn kaum kenne, obwohl ich ihn seit vielen Jahren tiglich umfah-
re. Aus allen Richtungen habe ich eingeschrankte Ansichten gesehen, hatte
aber keine Vorstellung vom Ganzen. Auf ihm gibt es eine aufSergewdhn-
liche Artenvielfalt — Lebewesen und Pflanzen, die erst ,,entdeckt werden.
Und obwohl viele Organismen durch Prasidialdekrete und die Richtlinien
des EU-weiten Natura 2000-Netzes geschiitzt sind, sind diese Schutzmaf3-
nahmen zu wenig bekannt und werden zu wenig durchgesetzt. Der Berg
ist mehr als sein Gipfel; er braucht wilde Korridore, die sich bis ins Tal um
ihn herum erstrecken. Er braucht eine Luft-schaft, in der sich Lebewesen
frei von flichendeckenden Mobilfunksignalen, Lairm und Luftverschmut-
zung bewegen konnen. Vielleicht brauchen wir das auch. Wer wird zuho-
ren, bevor es zu spét ist?



To Be Voiced
Workshop with children and single-channel video, approx. 15 min. - 2021

by Jennifer Nelson

A project developed with Sofia Kamayianni, Dimitris Kotsaras, Natalia
Papadopoulou, and Tim Ward

A butterfly speaks in ultraviolet light, a bat navigates with signals it sends
outside the range of our hearing. Flowers and trees speak through their
chemistry and scent. Communications occur underground and in the air.
And we are oblivious to it all. As is increasingly understood in scientific
studies, much of what occurs takes place beyond our human senses.
Beyond the spectrum of our eyes and the frequencies of our ears. It is very
hard to perceive how much our lives depend on the life forms all around us
when all we see are partial views related to our immediate requirements.
We don't even realise when we hurt them.

And so we plough and build and poison. We clear the wild around us
(overlooking the wild within us) and break links between interdependent
life forms. Perhaps we know all this already; we know that the sixth mass
extinction is underway — a harbinger for our own extinction. Yet our
partial view remains unaltered.

How do we begin to change our destructive disregard for the non-human
world and the collectively deadly choreographies of our daily lives? Do we
impose change from the outside — with laws and enforcement? Or can we
change the laws that govern our own perception?

This project engages those best able to form new perceptive frameworks:
our children, who will directly suffer the consequences of inaction. I
wanted to awaken the notion of a political, legal voice for those whose
voices elude our attention. Let children attempt to give voice to them - to
insects, micro-organisms, migratory birds. To moss and brush and flower.
Here is a picture and a sound: the act of them trying to do this, the act of us
listening to them try.

I've focused specifically on Mt. Ymittos, near my home. Looking more
deeply at the mountain, I learn that though I've travelled round it daily
for many years, I hardly know it at all. I've seen obstructed views from
all directions but had no sense of its whole. It houses extraordinary
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biodiversity — creatures and plants that are still being “discovered”. And
while many organisms are protected by presidential decrees and by the
guidelines of the EU-wide Natura 2000, these protections are under-
recognised and under-enforced. The mountain is more than its peak; it
needs wild corridors stretching down into the valley around it. It needs
an air-scape in which creatures can navigate — free from extensive cellular
signals, sound pollution, and air pollution. We might just need that too.
Who will listen before it is too late?



O @oPog pnv peivel Eexaopévo to (wo
yla TAvTa KATw arm’ To €5a¢og
povokavalo Bivteo, stereo nxog, 12 Aemta - 2021

¢ Janis Rafa

To The Fear of Leaving The Animal Forever Forgotten Under The Ground / O
@6Pog unv ueiver Eeyaouévo o (o yia mvta kdTw am’ To £0agog ivau pa
AUVIYHLATIKT TAvia TTOV TIEPLYPAPEL EVAV QAVTAOTIKO XWPO KANPOVOUNUEVNS
Blag, pavpdtwy, Kuplapxiog kat poPwv mov cuvdéovy To TapeAdov Twv
oxéoewv petafd avBpwmov kat {dwv pe eva aféfato peAlov. Xwpi kaptia
ETAQT| He TOV eWTEPIKO KOOHO KAt He TIATPT| ATOVaia GUOLKOD PWTOG, 1)
Tauwvia eivat eykAwPLlopévn péoa oe Eva TEXVITO KATAPUYLO TTOAEHOV, TIOV
XTIOTNKE KATTOTE ylot VA TIPOOTATEWEL TOV AvOpwTO artd Tovg KivdHvoug uag
evdexouevng avlpwnoyevods kataoTpoPng (Omwg eivat, yla tapddetypa,
£Vag TUPNVIKOG TTOAENOG).

Méoa og QUTOV TOV TIEPLOPLOPEVO XWPO AVTO-ATTOHOVWOTG KAl
aypalwoiag, okvhid (padi pe aAa, vekpd {wa) epgavitovral maydevpéva
Yl anpoaSopLoTo XpOvo Kat yia ave§fyntovg Aoyoug. Ze fua epLatikn
avaBewpnon Twv ToAwv Aabadv mov éxel kdvel  avBpwndTnTA amévavTt
070 {810 NG T0 €i80G AAN Kol ATMEVAVTL 0TH GUOT| Kal oTa AAAa TAdopaTa,
1 Tawvia avalntéd onpddia avayvwplong, ovvdeong, anelevbépwong,
akoun kat anddpacng.

To mpdotvo gwe —w¢ ekeivo 0To omoio N avBpdmvn dpacn Tapovotdlet
™ HeyahvTtepn evatoOnoia-, yivetat i) povn mnyr opatotntag, EKQpao)
vootalyiag yla évav eEwtepikod Quotkd KOO0 Kat £vav OLkelo TOTO.

Me ta avOpamiva pdtia va advvatovv va Stamepdcovy To okoTadt,

1 vuxTepvn Opac v pée wg epyaleio oe moAepuko eEomAiopd (mov
avantoxOnke otn Teppavia tn Sexaetia Tov 1930 kat xpnoonomOnke
otov B' ITaykoopio TIoAepo) al\d yvwploe evpeia Xprion Kat 0TO KUVIyL
TV &yprwv {Owv, TPOKELEVOL 0 AvBpWTIOE TIPDTA VL KATAVOTOEL Kot
LETA VAL KUPLAPXTOEL

2 aUTO TO OKOTEVO, LOVOXPWHATIKO TEPBAANOV, TO eykaTaleAelpévo,
KUVIYNHEVO 1] EVOLVALWEVO OV gival TapOV, TOCO LEow TNG avBpwvng
LOP@PNG TToW armd TNV KAepa 600 Kal HEow TNG Tapovaiag Twv {dwv,
kaBoTwvTag ¢tot Suadidkpita Ta OpLa AVAEsa 6TOV §PAoTH TTOV KLV YA
Kat o Orpapa mov kivduvedel va apavioTel.
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ITotog kvvnyd motov; TTotog Oa peivel miow tehikd; ITotog €xet T dVvapn
Va TP APEIVEL TPOOTATEVHEVOG KAt TIOLOG UTTOPEL va antodpdoet; e éva
TEXYNTO, TANV OpwG aoTabég meptBarlov StaPiwong, 6to omoio avBpwmog
Kot (o TEPLOTPEPOVTAL 0 £vag YOpw amd Tov AANo, xwpig OpwG To {wo
va yvwpilet, vitapxet 0 pOPog Tt To {wo pmopei va peive yia mévta
Eexaouévo katw amnd To £8agog.

To koYyLOT, 0 VekpdG Aaydg, To eEAAPL kal dAAeG avamapactdoelg (wwv
070 épyo kat Ta oxédia Tov Beuys xpnotponomnOnkay wg ekeavoelg evog
TANYWHEVOL KAl TPAVUATIOUEVOV EAVTOD, O OTIOLOG EiXE AVAYKT| A0 iat
TPAYHATIKOTITA TTOV pETIEL TTPOG TO {WWSEG, TO TPWTOYOVO, TO HLBIKO
NG Kat puoTaywyko atotyeio. To €pyo avtAel Ty €umvevor| Tov Kat anod
U ovykekpLpévn oknvi amod tnv tawvia g Claire Denis High Life (2018),
oTnV onola OKLALA eyKaTtaleimovTatl o€ évav SlaoTnKo aTabuo péxpt Tov
Bavatd tovg oo dtdotnua.



Die Angst das Tier fiir immer
unter der Erde zu vergessen
Ein-Kanal-Video, Stereoton, 12 min. - 2021

von Janis Rafa

Die Angst das Tier fiir immer unter der Erde zu vergessen ist ein

ratselhafter Film {iber einen fiktiven Raum vererbter Gewalt, Traumata,
Herrschaftsbeziehungen und Angste, die die Vergangenheit der Mensch-Tier-
Beziehungen mit einer ungewissen Zukunft verbinden. Ohne Verbindung zu
einer Auflenwelt oder zu natiirlichem Licht spielt der Film im Inneren eines
kiinstlichen Kriegsbunkers, der gebaut wurde, um den Menschen vor den
Gefahren einer moglichen von Menschen verursachten Katastrophe (z.B.
einem Atomkrieg) zu schiitzen.

Auf diesem engen Raum der Selbstisolation und Gefangenschaft
scheinen mehrere Hunde (und andere tote Tiere) auf unbestimmte Zeit
und aus unerkldrlichen Griinden gefangen zu sein. In einer alptraumhaften
Aufarbeitung der vielen Fehler, die die Menschheit gegeniiber sich selbst, aber
auch gegeniiber der Natur und anderen Lebewesen gemacht hat, sucht der
Film nach Zeichen der Erkenntnis, der Verbundenheit, der Entfesselung und
sogar der Flucht.

Griinlicht - das Licht, auf das das menschliche Auge am empfindlichsten
reagiert — wird zur einzigen Lichtquelle und erinnert nostalgisch an
eine natiirliche Welt im Freien und einen Ort der Vertrautheit. Da das
menschliche Auge die Dunkelheit nicht zu iberwinden vermag, waren (in
den 1930er Jahren in Deutschland entwickelte und im Zweiten Weltkrieg
erstmals verwendete) Nachtsichtgerite Teil der Kriegsausriistung; sie
wurden auch mafgeblich bei der Jagd auf Wildtiere eingesetzt; sie halfen also
gleichermaflen bei der Identifikation und der Zerstorung.

In dieser dunklen, monochromen Umgebung ist das verlassene, das gejagte
oder das erméchtigte Wesen prasent, nicht nur durch die menschliche Figur
hinter der Kamera, sondern auch durch die Tiere, die auf diese Weise die
Grenzen zwischen dem Jéger und der von der Ausléschung bedrohten Beute
verwischen.

Wer ist hinter wem her? Wer wird zuriickgelassen werden? Wer hat
die Macht, geschiitzt zu bleiben, und wer kann entkommen? In einem
kiinstlichen, aber instabilen Umfeld, in dem Mensch und Tier umeinander
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kreisen und nicht wissen, ob der Ausstiegspunkt dem jeweils anderen
bekannt ist, besteht die Gefahr, dass das Tier fiir immer unter der Erde
vergessen wird.

In Beuys’ Arbeiten und Zeichnungen dienen der Kojote, der tote
Hase, das Reh und andere Tierdarstellungen als blofle Erscheinungen
eines verwundeten und traumatisierten Ich, das einer Realitat bedarf,
die dem Animalischen, dem Uberlieferten, dem Mythischen und dem
Mystagogischen verhaftet ist. Als Inspiration fiir das Video diente
auflerdem eine Szene aus Claire Denis’ Film High Life (2018), in der Hunde
in einer Raumstation ausgesetzt werden und im Weltraum sterben.



The Fear of Leaving the Animal Forever
Forgotten under the Ground
Single-channel video, stereo sound, 12 min. - 2021

by Janis Rafa

The Fear of Leaving the Animal Forever Forgotten under the Ground is

an enigmatic film that describes a fictional space of inherited violence,
traumas, domination, and fears that connect the past of human-animal
relations to an uncertain future. With no connections to an external world
or to natural light, the film is imprisoned inside a bunker, once created to
protect man from the dangers of a possible human-made disaster (in the
case of nuclear war, for example).

Within this confined space of self-isolation and captivity, dogs (and
other dead animals) appear trapped inside it for an indefinite amount of
time and for reasons that are unexplained. In a nightmarish revisioning of
the many mistakes humanity has made with respect not only to members
of its own species but also to nature and other beings, the film searches for
signs of recognition, connection, release, and even escape.

Green - as the frequency of light the human eye is most sensitive
to — becomes the only source of visibility, evoking nostalgia for an
outdoor natural world and a place of familiarity. With the eye incapable
of overcoming darkness, night vision (developed in Germany in the
1930s and introduced in World War IT) has become a tool in the military
armoury that is also used, notably, in wildlife hunting as a means to first
descry the unknown and then take control over it.

In this dark monochromatic environment, the abandoned, hunted, or
empowered being is present, both through the agency of the human figure
behind the camera and by virtue of the animal’s presence, thus confusing
the borders between the perpetrator who follows and the prey in danger of
being erased.

Who is after whom? Who is being left behind? Who has the power to
stay protected and who can escape? In an artificial, yet unstable living
environment, in which man and animal are orbiting around each other
— uncertain if the exit point is known to the animal - there is the fear that
the animal may stay forever forgotten under the ground.
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In Beuys’s work and in his drawings, the coyote, the dead hare, the
deer, and other representations of animals were used as appearances of a
wounded and traumatised self, in need of a reality that still cherishes the
animalistic, the ancestral, the mythical, and the mystagogic. The work was
also inspired by a particular scene in Claire Denis’s film High Life (2018), in
which dogs are abandoned inside a space station until their death in outer
space.



We never see the mountain whole

NOSTAN YAdINNTI




Some inhabitants

Abies cephalonica, Acacia saligna, Acer negundo, Aeglius funereus, Agrodiaetus Admetus,
Alaudaarvensis, Alcea rosea, Allium roseum, Alectoris graeca graeca, Amaranthus albus, Anacamptis
coriophora, Anthyllis hermanniae, Anthus campestris, Apus apus, Apus melba, Apis mellifera,
Aptenia cordifolia, Asphodelus aestivus, Arctia caja, Arctia festiva, Aricia agestis, Athene noctua,
Asparagus acutifolius, Asphodelus tenuifolius, Ballota acetabulosa, Barbula cf. unguiculata, Berberis
cretica, Bituminaria bituminosa, Brassica napus, Buteo buteo, Buteo rufinus, Buxus sempervirens,
Cacyreus marshalli, Calandrella brachydactyla, Calendula arvensis, Calycotome vilosa, Campanula
celsii, Cannabis sativa, Caprimulgus europaeus, Capsella grandiflora, Cardamine hirsuta, Carex
halleriana, Centaura attica, Centaura hymettia, Centaurium tenuiflorum, Cephalanthera rubra,
Cerastium candidissimum, Chalcides ocellatus, Chaenomeles speciosa, Chondrilla juncea,
Ciconia Ciconia, Circus aeruginosus, Circaetus gallicus, Circus cyaneus, Circus pygargus, Cistus
criticus, Cistus salviifolius, Cladonia pyxidate, Cladonia rangiformis, Clematis cirrhosa, Colias
croceus, Coluber najadum, Consolida tenuissima, Convovulus elegantissimus, Coracias garrulous,
Coturnix coturnix, Crepis rubra, Crocus cartwrightianus, Crocus laevigatus, Cucullia chamomillae,
Cupressus sempervirens, Cyclamen graecum, Dactylis glomerata, Delichon urbicum, Dianthus
serratifolius, Dioscorea communis, Dolichopoda insignis, Dolichopoda petrochilos, Emberiza
caesia, Emberiza hortulana, Emex spinosa, Erica manipuliflora, Erinaceus concolor, Euchloe
ausonia, Euphorbia acanthothamnos, Euphorbia ta urinesnsis, Euplagia quadripunctaria,
Falco eleonorae, Falco naumanni, Falco peregrinus, Falco tinnunculus, Falco vespertinus, Fibigia
clypeata subsp. clypeata, Ficedula albicolli, Ficedula parva, Fissidens bryoides, Fossombronia
sp, Fritillaria graeca, Fritillaria obliqua, Fumana thymifolia, Fuscoporia torulosa, Gagea
graeca, Geopora sp., Geropogon hybridus, Gonepteryx cleopatra, Gyalecta ulmi, Hedera helix,
Helianthemum hymettium, Helichrysum stoechas, Hieraaetus fasciatus, Hieraaetus pennatus,
Hipparchia senthes, Hirundo rustica, Homalothecium sericeum, Hypericum empetrifolium,
Hypsugo savii, Imperata cylindrica, Iphiclides podalirius, Iris tuberosa, Juniperus phoenice,
Jurinea mollis, Jynx torquilla, Knautia integrifolia, Lacerta viridis, Lanius collurio, Lanius minor,
Lasiommata megera, Laurus nobilis, Leontodon graecus, Lepus europeaeus, Limenitis reducta,
Limonium echioides, Linum bienne, Lomelosia hymettia, Lullula arborea, Lunularia cruciate,
Lycoperdon perlatum, Malva parviflora, Martes foina, Malcolmia graeca, Medicago polymorpha,
Melanargia larissa, Meles meles, Merops apiaster, Muscari comosum, Mustela nivalis, Mycena pura,
Myosotis incrassate, Natrix natrix, Neatostema apulum, Nomophila noctuella, Oenanthe hispanica,
Olea europea, Onosma kaheirei, Onosma graeca, Ophyrs argolica, Ophrys fusca, Ophrys helenae,
Ophrys reinholdii, Ophyrs aesculapii, Opopanax hispidus, Orchis anthropophora, Origanum
majorana, Origanum vulgare, Oriolus oriolus, Oxalis corniculate, Paranemonia vouliagmeniensis,
Parus lugubris, Pernis apivorus, Petrorhagia dubia, Pieris brassicae, Pinus brutia, Pinus halepensis,
Pinus pinea, Phillyrea latifolia, Phlomis fruticose, Pipistrellus pipistrellus, Pipistrellus kuhlii, Pontia
edusa, Prasium majus, Pseudophilotes vicrama, Quercus coccifera, Reseda lutea, Riccia lamellosa,
Rhinolophus blasii, Rhinolophus hipposideros, Romulae linaresii subsp. graeca, Ruta chalepensis,
Salvia officinalis, Salvia viridis, Satyrium ilicis, Satyrus ferula, Saxifraga hederacea, Scorzonera
crocifolia, Sedum rubens, Serinus serinus, Silene apetala, Silene nocturna, Sitta neumayer, Spartium
junceum, Squamarina cartilaginea, Streptopelia turtur, Strix Aluco, Sylvia rueppelli, Suillus sp.,
Tadarida teniotis, Talpa sp, Taraxacum minimum, Testudo marginata, Testudo hermanii, Teucrium
capitatum, Thymelaea tartonraira, Thymelicus acteon, Thymus atticus, Tortula muralis, Tribulus
terrestris, Trigonella graeca, Trifolium cherleri, Trifolium scabrum, Tulipa australis, Tulostoma
brumale, Tyto alba, Ulmus sp., Umbilicus horizontalis, Uresiphita gilvata, Urospermum picroides,
Urtica membranacea, Valantia dioscoridis, Valeriana dioscoridis, Valerianella echinata, Vanessa
atalanta, Verbascum undulatum, Verbena arvensis, Veronica triloba, Vicia villosa, Viola hymettia,
Vipera ammodytes, Vitis vinifera, Vulpes Vulpes, Xanthium spinosum, Xanthoria parietina, Yucca
filamentosa, Zamenis situla, Zerynthia polyxena



Listening workshop

Tim Ward shows how microphones help us hear
the environment differently

What the kids heard most on Ymittos (in order of intensity):
1. city traffic

2. motorcycle engines

3. people talking

4. footsteps on the path

5. wind

6. a bird

Composer Sofia Kamayianni and sound artist Tim Ward lead listening activities on
the mountain. Elias Tziritis of the WWF shares his knowledge about threats to the
mountain and ways to protect it.

With children Konstantina Adami, Pani Adami, Markella Galani, Ioannis Germa-
kopoulos, Eirini Germakopoulou, Konstantinos Kanellopoulos, Agapi Kontou,
Nasos Kotsaras, and Anna Ward.

Photography: Natalia Papadopoulou
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Video stills, The Fear of Leaving the Animal Forever Forgotten under the Ground, 2021
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Editing: Yannis Chalkiadakis
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AvOpwmiva kat pn avBpwmva.
OLkpu@eg KaL QavepEG OUOLOTNTEG

™G Avvag Avdaxn

Xihtadeg xpovia mpwy ot avBpwmot miotevay 0t n Taia nrav n untépa
OAwv. O Beoi ntav Lwopopgot, ata §don katowkovoav ot Spvadeg Kat

oTa vepd xopevav ot vepdideg, Ta {wa Ematpvay SLAQopeg HOPPEG Kat
BewpodvTay TPOTATOPEG, TA TOTEU NTAY TTPOOTATEG TWV avVOpWTILVWV
opadwv, ToLALd-otwvoi NEepav LOTIKA YL TO TTPLY KAl TO HeTA TNG {wng. ..
Kat OAEG OL LOPPEG TWV OVTWYV ElYAV QVT.

Ta xpovia tépacav kat to avBpwmnivo eidog Staxwpiotnke motevovTag
0¢€ [l AVWTEPOTITA TTOL B TOV EMETPETIE VAL KUPLAPXT|OEL TTAVW OTO CWHA
™G untépag Ine. To koopuko d¢og xabnke kat o Stahoyog Tov avBpwmov
pe ta dAla dvta katéAn&e otov Hovoroyo ekeivov ov aokei To Sikato Tov
LOXLPOTEPOL.

Tnv 1i8doevon Twv pun avBpomvev {wwv akohobBnoav o vrofipacpdg
Kat 1) ekpeTAAAEVOT) TOVG, ot Pratompayieg evavtiov Toug, ot eykAeloUOL,
T PaCavioTHpLa 0TA EPYATTIPLA KAL OL KATAOTPOPLKEG TTAPEUPATELS TV
«TOMTIOPEVWY» 0TOVG Xwpovg Tov. H amopdygvon g gdong, nnrta
™G dyprag {wig and to avBpwmivo eidog mov mioteye otV mavtoduvapia
Tov opBoAoylopov Tov, eixe 0AéOpla amotedéopata yia Ta dAla eidn mov
gxaoav TNV aiyAn kat Ty tepdTnTd Toug kat Oewpndnkay katwtepa dvta
X©PIG yuxi.

H nepignun opBoloykotnta, Opwg, dev eival amokAeloTIKO TPOVOuULO
Tov avBpwmivov idovg vitapxet kat oTa £idn oL gpavioTnkav otn In
npty amo tov avBpwmo. Ta {wa éxovy T Sikr} Tovg opBoloykotnTa péca
0710 TEPLPAANOV TOVG, EMKOVWVODY, S1ovpyoldV Kowvwvies, epydiovTal,
éxovv PovAnon, kpivouv kat axedtalovv tn dpdon Tovg, pabaivouvy kat
avanThoooLY TEXVONOYIES, QTIAYVOUV KATOLKIEG, EXOVV IKAVOTNTEG TTOV
Sev éxovte... Me tn Swkr} Toug opBoloyloTik tkavotnta emPiwoay, ouxva
oe avtifoeg ouvONKeg, eva n avBpmvn, kaBwg Slatdpacce To CUVEXES
Kowwviag-vong kat eloéPaiAe og 0tkOTOTOVG AWV eldwWV, TTpokakel
NV 0pYIOUEVT avTidpaon TnG eUonG kat 0dnyei og KataoTpoPiKd
anoteléoparta.

H opBoloywdtnta Twv {wwv ouvundpyet e Ta cuvalodniuatd toug,
aA\& Ta avBpdmva cupgEpovTa pag eumodifovv va ta katahdfovpe kat
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va ta Viwoovpe. Opwg, Ta {wa ayamody, éxovy noikr kat ouvatednpata
0TOPYNG, APOTLWVOVTAL, epwTevOVTAL BupovvTal, mailovy, xaipovtat

1 AvmtovvTat, To kabéva pe Tov tpomo tov. Kupiwg, dpwg, movoov:

Kat kavévag Oev €xet To Sikaiwpa va TpoKaei TOVO 1} va pével

anabng umpoatd oTo HapTOpLo Kat Ty 0dHvN Tov dAAoL emteldn éxel
Stagopetikr| poper). Ta {wa, Tapd T vonuoouvn Tovg, dev Lmopolv va
Siexdiknoovv 1o dikaiwpd Tovg OTNV avTovopia Kat eival ampoeToilaoTa
Yl Vo QVTILETWTIo0VV TNV avBpwTivn apmakTikoTnTa, Tov SOM0 Kat ta
Texvaopata yia Ty vtodovAwaon kat Ty e£6vTwoT Tovg.

Q0T1600, 0L OPOLOTNTEG TTOV EVUTIAPXOVV OTLG SLAPOPETIKEG LOPPES
{wn¢ pdg wBobY va avtiAn@Bovye TG NOIKEG LTTOXPEWTELS HAG ATIEVAVTL
oe OAa ta 6vta. O opBoloylopog kat To cuvaicdnpa, OTwg avagépovtal
Tapandvw, dev eivat avOpwnopop@ikég mapatnprioels. Avtibeta: pag
katevBuvouy otV avayvwplon g StknG pag, fadid kpvppévng ano tov
«TIONLTLOPO», {OIKOTNTAG LG,

[Tiotéyape 6Tt 0 TOMTIONOG e§0BENLTE YLo TAVTA ATd TO CWHA TOV
avBpwmivov eidovg tn {wikn evon Tov. Opwg o cwpa Twv {dwv,
evalwtn i kat 0 B&vatog, To avanodtpento TéA0G, | BvnToTnTa, pHag
Bupiovv Vv kataywyn pog mov B¢Aovpe va exdoovyte, Kat 1) dmoyn Ot
anofdlape o PloAoykod pag vofabpo eival xwplis épeloua, pia xipapa
70V SNULOVPYNOE TO eywloTkd avBpwmivo €idog, n avBpwmvr oinon
1 omoia, OTwG Seiyvouv Ta TPdypata, odnyei TNV KATAGTPOPY TOV
TAQVITN.

H ovveidnronoinon tov {wiko? pépovg tng drapéng pag katn
TPWTOTNTA WG KOVT Hoipa OAwV Stevpvvouy Tnv évvota tng NOng
OoLUTIEPLPOPAG TIOL Oev TepLopileTal mAEov povo aTo avBpwmivo eidog.
H n0wr eivar pa otdion {wng 0tov kKOGRO oV HotpaldpacTe pe ta
dA\a {wa, Ta omoia ogeilovpe va gpovrilovpe. Oxt povo ekeiva mov
{ouV KOVTA Hag KAl Hag LTNPETOVY WG CUVTPOPOL, AAAA Kat ekeiva
TIOV O «TOALTIOHOG» Ta SLWYVEL ATIO TOVG XWPOLG TOVG, Ta TIAPAYWYLKAL
IOV EKTPEPOVTAL Yia TPOPT) Kat EvOuan, ekeiva Tov Pacavifovtat ota
EPYAOTHPLA, TTOV KAKOTIOLOVVTAL KAl OKOTWVOVTAL AVEL AOYOU, Ta
EYKAELOTA, Ta eyKaTAAENELpEVA, Ta {Wa KaL Ta UTE IOV KaiyovTal
péoa oe pAOYeG IOV avafovv avevolaoTol, Ta KITI TOL TO aipla
TOVG Pagel KOKKLVEG TG 0ANATOEG, Ta TOVALL TTOV CPAiPEG TTAUATODY
ATOTOA TO TETAYUA TOVG. ..

H n0wn, n ayémn kat n ovpndvia, ta cvvatodnpata mov Ha
kaBopioovv tn Spdon pag, Ba pag k&vouv va avtidneBovpe kat T



Swkn) pag Lwr alwg: Oa avTikpicovpe Tiow and Tov TOATIONO TN GV
péoa pag kat Ba Sovpe Tov EaVTO Hag GTOV KUKAO TNG {wng wg uépog

LG XALEVIG EVOTITAG TIOV (0WG, O Ui oLVeldnTo eminedo, vooTakyove
TavTaL.
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Menschliches und Nicht-Menschliches.
Die unsichtbaren und sichtbaren Ahnlichkeiten

von Anna Lydaki

Vor Tausenden von Jahren glaubten die Menschen, dass Gaia die Mutter
allen Lebens war. Die Gotter waren zoomorphe Gestalten, die Walder
bewohnten die Dryaden und in den Meeren tanzten die Nereiden. Die
Tiere nahmen verschiedene Formen an und galten als Ahnen, die Totems
waren die Beschiitzer menschlicher Gemeinschaften. Die Vogel galten als
Omen, kannten Geheimnisse iiber das Vorher und Nachher des Lebens.
Und alle Formen der Wesen hatten Stimmen.

Die Jahre vergingen, und die menschliche Spezies grenzte sich ab im
Glauben der eigenen Uberlegenheit, die es ihr ermdglichen wiirde, den
Korper der Mutter Erde zu beherrschen. Die Ehrfurcht vor dem Kosmos
ging verloren, und der Dialog des Menschen mit den anderen Wesen
endete im Monolog desjenigen, der das Recht der Starksten ausiibt.

Der Zahmung nichtmenschlicher Tiere folgten ihre Abwertung und
Ausbeutung, die Gewalttitigkeiten gegen sie, das Einsperren, die Folter
in den Laboren und die zerstorerischen Eingriffe der ,,Zivilisierten®
in ihre Lebensraume. Die Entzauberung der Natur, die Niederlage der
Tierwelt vor der menschlichen Spezies, die dem Glauben an die Allmacht
ihrer Rationalitét verfiel, hatte verheerende Auswirkungen auf die
anderen Spezies, die ihren Glanz und ihre Heiligkeit verloren und als
minderwertige, seelenlose Wesen betrachtet wurden.

Die berithmte Rationalitét ist jedoch nicht ausschlieflliches Privileg der
menschlichen Spezies, sondern existiert auch in den Spezies, die vor dem
Menschen auf der Erde erschienen. Tiere haben ihre eigene Rationalitét
in ihrer Umgebung, sie kommunizieren, sie schaffen Gesellschaften, sie
arbeiten, sie haben einen Willen, sie beurteilen und planen ihr Handeln,
sie erlernen und entwickeln Techniken, sie schaffen Behausungen, sie
haben Féahigkeiten, die wir nicht besitzen. Durch ihre eigenen rationalen
Fahigkeit haben sie tiberlebt, oft unter widrigen Bedingungen, wahrend
die menschliche Fahigkeit, das Kontinuum von Gesellschaft und Natur zu
storen und in die Lebensraume anderer Arten einzudringen, die
wiitende Reaktion der Natur hervorruft und zu katastrophalen
Ergebnissen fiihrt.



Die Rationalitit der Tiere besteht neben ihren Emotionen, aber die
menschlichen Interessen hindern uns daran, diese zu verstehen und
zu spiiren. Und doch lieben Tiere, sie haben Ethik und Gefiihle der
Zuneigung, sind hingebungsvoll, verlieben sich, erinnern sich, spielen,
freuen sich oder sind traurig, jedes auf seine eigene Weise. Vor allem
aber, empfinden sie Schmerz, und niemand hat das Recht, Schmerzen
zu verursachen oder angesichts der Qual und des Leidens eines anderen
gleichgiiltig zu bleiben, weil dieser eine andere Gestalt hat. Tiere konnen
trotz ihrer Intelligenz ihr Recht auf Autonomie nicht einfordern und sind
nicht darauf vorbereitet, menschlicher Habgier, List und den Tricks zu
ihrer Versklavung und Ausrottung zu begegnen.

Die Ahnlichkeiten, die verschiedenen Lebensformen innewohnen,
zwingen uns jedoch, uns unserer ethischen Verantwortung gegeniiber
allen Wesen bewuf3t zu werden. Rationalitdt und Gefiihl sind, wie oben
dargestellt, keine anthropomorphen Eigenschaften. Im Gegenteil: Sie
fithren uns zur Erkenntnis unserer eigenen, durch die ,,Zivilisation® tief
verborgenen Tierhaftigkeit.

Wir glaubten, dass die Zivilisation die tierische Natur aus dem Korper
der menschlichen Spezies fiir immer ausloschte. Doch der Korper der
Tiere, das verwundbare Leben und der Tod, das unabwendbare Ende, die
Sterblichkeit erinnern uns an unsere Herkunft, die wir vergessen wollen,
wihrend die Vorstellung, dass wir unseren biologischen Hintergrund
abgelegt haben, haltlos ist. Eine von der selbstsiichtigen Gattung Mensch
geschaffene Chimare, eine Arroganz des Menschen, die, wie es sich zeigt,
zur Zerstorung des Planeten fiihrt.

Die Vergegenwirtigung des tierischen Teils unserer Existenz und die
Verwundbarkeit als gemeinsames Schicksal, erweitern den Begriff des
ethischen Verhaltens, das sich nun nicht mehr allein auf die menschliche
Spezies beschrankt. Ethik ist eine Lebensauffassung in der Welt, die wir mit
anderen Tieren, um die wir uns kiimmern miissen, teilen. Nicht nur jene,
die in unserer Nahe leben und uns als Gefahrten dienen, sondern auch
jene, die von der ,,Zivilisation® aus ihren Lebensrdaumen vertrieben
werden, die produktiven, die fiir Nahrung und Kleidung gehalten werden,
jene, die in Laboren gefoltert werden, die missbraucht und grundlos
getotet werden, die eingeschlossenen, die verlassenen, die Tiere und
Pflanzen, die dem von Gewissenlosen geziindeten Feuer zum Opfer fallen,
die Wale, deren Blut die Meere rot firbt, die Vogel, deren Flug durch
Kugeln plotzlich beendet wird.
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Ethik, Liebe und Mitgefiihl, jene Gefiihle, die unser Handeln bestimmen
werden, werden uns auch unser eigenes Leben anders wahrnehmen lassen:
Wir werden hinter der Zivilisation die Natur in uns selbst sehen und uns
im Kreislauf des Lebens als Teil einer verloren gegangenen Einheit sehen,
die wir moglicherweise auf einer unbewussten Ebene immer vermissen.



Human and Non-human:
Visible and Invisible Similarities

by Anna Lydaki

Thousands of years ago, people believed that Gaia was the mother of all life.
The gods were zoomorphic figures, the forests were inhabited by dryads,
and Nereids danced in the seas. Animals could assume different forms

and were thought of as ancestors; human communities were protected by
totems. Birds were regarded as omens, privy to the mysteries of all that
precedes life and that which comes after. And every kind of being had a
voice.

The years went by and confident of its own superiority, the human
species set itself apart, enabling it to take mastery of the body of Mother
Earth. The sense of awe before the cosmos was lost, and human dialogue
with other beings ended up as a monologue expressing the hegemony of
might.

The taming of non-human animals was followed by their abasement and
exploitation, with acts of violence perpetrated against them, as they were
confined in cages and pens, tortured in laboratories, and had their habitats
destroyed by “civilised” intruders. The demystification of nature — with the
world of animals made prostrate before the human species, which became
addicted to a belief in the omnipotence of its rationality — had devastating
effects on the other species, which lost their magnificence and sanctity and
were regarded as debased, soulless beings.

However, the storied rationality of the human species is not its exclusive
privilege. It exists too in species that appeared on earth before humans.
Animals have their own rationality in the realm in which they live: they
communicate with one another and create societies, they work, they have a
will, make judgements, and plan their actions, they can learn and develop
technologies, they make dwellings, they have abilities that we do not
possess. They have used their own rational faculties to survive, often under
adverse conditions, while the human capacity to disturb the continuum of
society and nature and invade the habitats of other species unleashes an
angry response from nature, with catastrophic consequences.

The rationality of animals exists in tandem with their emotions, but
human concerns prevent us from understanding and sensing this. And yet
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animals love, they have ethics and feelings of affection, they are devoted,
they fall in love, they remember, they play, they can be happy or sad, each
in their own way. But above all, they feel pain, and no one has the right to
inflict pain or to remain indifferent in the face of the agony and suffering
of another being because that being has a different form. Despite their
intelligence, animals cannot demand that their right to autonomy be
fulfilled, and they are ill prepared for their encounter with human avarice,
cunning, and the tricks used to enslave and eradicate them.

However, the similarities inherent in different forms of life oblige us
to become aware of the ethical responsibility we have towards all beings.
As delineated above, rationality and feeling are not anthropomorphic
qualities. On the contrary, they lead us to a realisation of our own
animality, buried deep within by “civilisation”.

We believed that civilisation had forever effaced the animal nature
from the human body. But the animal body, the vulnerability of life
and the ultimacy of death - the ineluctable end, mortality - remind us
of our origins, which we seek to forget, while the idea that we have set
aside our biological background is untenable. It is a chimera created by a
self-absorbed humankind, an arrogance that leads, it would seem, to the
destruction of the planet.

An awareness of the animal aspect of our existence and the vulnerability
that we share expands the notion of ethical behaviour, which is now no
longer confined to the human species. Ethics is an attitude to living in a
world that we share with other animals whom we must take care of. Not
only those that live in our vicinity and serve as our companions but also
those that are displaced from their habitats by “civilisation’, the productive
ones that are kept to provide food and clothing, those that are tortured in
laboratories, those that are abused and killed for no reason, those that are
trapped or abandoned, the animals and plants that fall victim to fires lit by
those without scruple, the whales whose blood reddens the seas, the birds
whose flight is suddenly cut short by bullets.

Ethics, love, and compassion, those feelings that will determine our
actions, will also bring us to view our own lives in a different light: we will
see nature in ourselves behind the veneer of civilisation and recognise
ourselves in the circle of life as part of a lost unity, the lack of which may
gnaw away at our subconscious.
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H Aagvn BitdAn eivat 1loToptkdg TEXVNG Kol EMPEATPLO ATIO TV
EA\dda kat tnv Iraia kat epyaletat wg empeAntpla oto EOvikd
Movoeio Zoyxpovng Téxvng. Exet emipeAn0ei moAvapiOpeg atopiiég
kat opadikég ekBéoelg pe EAAnveg kat SteBveig kalAitéyveg, kot éxet
nipookAnOel va empeAnOei ekBéoeig oe dAAa 8pOdpata otnv EAGda
kat o e§wteptkd. ITio mpoo@ata empeArOnke To NYNTIKO TPOTLEKT
Deeper than Silence, pia oelpd véwv avaBéoewv nynTikov €pywv oTov
apyaloAoyiko xwpo tng Pwpaikng Ayopag otnv Abrva (2020), tnyv
ékOeon When the Present is History 6to DEPO, 0to mAaiolo tng 16ng
Mrmevédhe tng KwvotavtivodbmoAng (2019), n omoia petagpépetatl 6To
MOMus - Movoeio Zvyxpovng Téxvng otn @eooalovikn (2021),
kabwg kot v éxOeon /Uncinematic. George Drivas otnyv Galleria
Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea ot Paoun (2017).
Znovdaoe Iotopia tng Téxvng oto Camberwell College of Arts kat
Z0yxpovn Oewpia tng Téxvng oto Goldsmiths College oto Aovdivo.

Daphne Vitali ist eine griechisch-italienische Kunsthistorikerin und
Kuratorin am Nationalen Museum fiir zeitgenossische Kunst in Athen
(EMST). Hier und an anderen Institutionen im In- und Ausland hat sie
zahlreiche Gruppen- und Einzelausstellungen von griechischen und
internationalen Kiinstler*innen kuratiert. Zu ihren jiingsten Projekten
gehoren Deeper than Silence, eine Reihe von Auftragsarbeiten im
Bereich der Klangkunst auf der antiken romischen Agora in Athen
(2020); When the Present is History im Rahmen der 16. Istanbul
Biennale im DEPO (2019), das auch im MOMus — Museum

of Contemporary Art in Thessaloniki zu sehen sein wird sowie
/Uncinematic. George Drivas in der Galleria Nazionale dArte Moderna
e Contemporanea in Rom (2017). Vitali studierte Kunstgeschichte

am Camberwell College of Arts und zeitgenossische Kunsttheorie am
Goldsmiths College in London.

Daphne Vitali is a Greek Italian art historian and curator at the
National Museum of Contemporary Art, Athens (EMST). There, she
has curated numerous group and solo exhibitions of the work of Greek
and international artists and has also been invited to curate exhibitions
in other institutions in Greece and abroad. Her most recent projects
include Deeper Than Silence, a series of sound art commissions at

the Roman Agora in Athens (2020); When the Present Is History as
part of the 16th Istanbul Biennial at DEPO (2019), which is also to be



presented at MOMus — Museum of Contemporary Art, Thessaloniki;
and /Uncinematic: George Drivas at La Galleria Nazionale d’Arte
Moderna e Contemporanea in Rome (2017). She studied history of
art at Camberwell College of Arts and contemporary art theory at
Goldsmiths College in London.

To ¢pyo tn¢ Jennifer Nelson, mov cuvdvalet moAN& media Tng TéXVNG,
Sokipalet T SUVOIKT TG KOWVWVIKTG KAl OLKOAOYLKIG XOPOYpagpiog.
To Babid prlwpuévo eviilagépov Tng yLa Tn ouv-Onovpyia Kat Tig
TOAITIKEG, aloONTIKEG Kat KOVWVLKEG TG SuvatdTnTeg, dlaTpéxet

™ peBodoloyia TnG wg kaAlitéxvidag kat wg SaokaAag. H Nelson
aoxohnOnke emayyehpotikd pe Tov Xopd ot Néa Yopkrn kat Ty
EABetia, evw ékave petantoxiakég omovdég otig Kakég Téxveg oto
turua New Genres tov UCLA Department of Art. Exet mapovotdoet
ekO¢éoelg o€ povoeia kat oe eoTIBAN otV Apepikny, Tnv Evpamnn

kat Tv Aoia. H Nelson diddoket time-based art oto Apeptkaviko
KoA\éyio EANGS0g, 6mov ouvéBale otny idpuom Tov TPOYPAUATOS
Ontikwv Texvawv to 2007 kat Tov poypappatog Kivnuatoypagikwy
Zmovdwv to 2020.

Jennifer Nelsons interdisziplinare Arbeiten erkunden das Potenzial
sozialer und 6kologischer Choreografien. Ihr grofies Interesse an
Ko-Kreation und deren politischen, dsthetischen und sozialen
Moglichkeiten zieht sich wie ein roter Faden durch ihre Praxis als
Kiinstlerin und Lehrerin. Nelson war professionelle Ténzerin in New
York und der Schweiz und absolvierte einen MFA in New Genres an
der UCLA. Thre Arbeiten sind in Museen und auf Festivals in Amerika,
Europa und Asien zu sehen. Nelson unterrichtet zeitbasierte Kunst am
American College of Greece, wo sie 2007 das Visual-Arts-Programm
und 2020 den Studiengang Cinema Studies mitbegriindete.

Jennifer Nelson’s cross-disciplinary work probes the potential of social
and ecological choreography. Her deep-rooted interest in co-creation
and its political, aesthetic, and social possibilities extends throughout
her practice as an artist and teacher. Nelson danced professionally in
New York and Switzerland and received her MFA in New Genres at
UCLA. She has exhibited in museums and festivals in the Americas,
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Europe, and Asia. Nelson teaches time-based art at the American
College of Greece, where she helped found the Visual Arts programme
in 2007 and the Cinema Studies programme in 2020.

H T¢avig Pagan)idov (Janis Rafa) ohokAfpwoe tnv eknaidevor)

g otn Zxohr) Kadwv Texvav tov [Mavemotnpiov Tov Atvtg (2002-
2012), ekmovwvtag To didaktoptkod TG otn video art. Exet amotehéoel
Hélog Tov poypdupartog grlogeviag kaAitexvwyv tng Rijksakademie
(2013-2014) pe votpo@ia amod to Topupa Qvaon kat ni TOv TApPOVTOG
eivat uéAog Tov mpoypdppatog ARTWORKS tov I§pvparog Xtavpog
Nidpyos. To 2020 ¢ avatédnke n vAomoinon véov épyov amod to
Fondazione In Between Art Film wg pépog tov mpdtlext Mascarilla
19: Codes of Domestic Violence. To 2019 mapovoiace TNy mpwtn TNng
povoetakn atopukrn ékbeon oto Centraal Museum tng Ovtpéxtng. H
peyéhov unkovg tawvia tne, Kala azar (2020), éxave Ty maykoopia
nipepiépa TG 0to AleBvég Oeotifal Kivnpatoypdeov tov Potepvtap
(BpaPeio KNF), mpepiépa otng HIIA oto @eotiBal New Directors/ New
Films oto MoMA (Néa Yopkn, 2020), cuvéxioe kdvovtag pia Stedvn
eeoTiBalkn meptodeia (25 @eoTiPal, 5 PpaPevoelc) kat TpoPAndnke
0TOVG OAMAVOLKOVG KIvnpatoypagovg (2020).

Janis Rafa schloss ihr Studium der Bildenden Kunst an der University
of Leeds (2002-2012) mit einer Promotion in Videokunst ab und
nahm 2013-2014, unterstiitzt durch ein Stipendium der Onassis
Foundation, am Residenzprogramm der Rijksakademie teil. Derzeit
ist sie Stipendiatin im ARTWORKS-Programm der S. Niarchos
Foundation. 2020 wurde sie von der Fondazione In Between Art Film
mit einer neuen Videoarbeit fiir das Projekt Mascarilla 19: Codes of
Domestic Violence beauftragt. 2019 présentierte sie ihre erste museale
Einzelausstellung im Centraal Museum in Utrecht. IThr Spielfilm

Kala azar (2020) feierte seine Weltpremiere auf dem Internationalen
Filmfestival Rotterdam, wo er den KNF-Preis erhielt. In den USA

war er 2020 im Rahmen des New-Directors-/New-Films-Programm
im New Yorker MoMA zu sehen. Kala azar lief auf insgesamt 25
internationalen Festivals, wurde mit fiinf Preisen ausgezeichnet und
startete 2020 in den hollandischen Kinos.



Janis Rafa completed her education in fine art at the University

of Leeds (2002-2012) with a PhD in video art and was a resident

at the Rijksakademie (2013-2014) with a scholarship from the
Onassis Foundation. She is currently a fellow at the ARTWORKS
programme sponsored by the S. Niarchos Foundation. In 2020 she
was commissioned for a new video work by Fondazione In Between
Art Film for the project Mascarilla 19: Codes of Domestic Violence.
In 2019 she presented her first museum solo at Centraal Museum in
Utrecht. Her feature film, Kala azar (2020), had its world premiere
at the International Film Festival Rotterdam (KNF award) and its US
premiere at New Directors / New Films at MoMA (New York, 2020),
followed by an international festival run (twenty-five festivals, five
wins) and a Dutch cinema release (2020).

H Avva Avddaxn givat kaOnyntpia oto Tpnpa Kowwvioloyiag tov
[Mavteiov [Mavemotnpiov Kowvwvikav kat [Todtikwv Emotnpav. Ta
eVOLAPEPOVTA TNG EMUKEVTPWVOVTAL GTNV EMTOTILA TTOLOTIKY £PELVAL,
v avdhvon Adyov, Tov Adiko TOMTIONO Kat Ta teparlovTikd
{nmpata. Exet Stevepynoet moAAEG emTOMIEG €pEVVEG Kat EXEL
peletroet Oépata oXeTIKA Pe TOV XOpO, TN AoyoTtexvia, TOV
KIVNHATOYPpAQO K.4. Kkat éxel ovyypdyet oxeTukd PiAia. Exet Aafet
Hépog o€ TOANA oLVESpLa Kkat éxel Snpootevoetl dpOpa oe GVANOYIKOVG
TOUOVG, eEMOTNHOVIKA TtEptodika Kat atov Tomo. Tehevtaia tng

épya eivat to BipAio Avalntavrag To yapévo mapdderypa. Emtéma
épevva, katavonon, epunveia, Tamalnon (2016), kat n empélela Tov
ovAoykov Topov O dvBpwmog ko Ta dAda {da, Tlamalnon (2019).

Anna Lydaki ist Professorin an der Fakultit fiir Soziologie der
Panteion-Universitidt Athen. Thre Forschungsschwerpunkte liegen
in den Bereichen der qualitativen Sozialforschung, der Wortanalyse,
Ethnologie und Umweltfragen. Sie hat viele Feldforschungen

durchgefiihrt und zu den Themen Tanz, Literatur und Kino publiziert.

Neben der Teilnahme an zahlreichen wissenschaftlichen Konferenzen
hat sie Beitrige in Sammelbéanden, wissenschaftlichen Zeitschriften
und journalistischen Publikationen veréffentlicht. Thre jiingste
Publikation ist Avalntdvtag To yauévo napdderypa. Emroma épevva,
katavonoy, eppnveia [Auf der Suche nach dem verlorenen Beispiel.
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Feldforschung, Verstdndnis, Interpretation], Papazisis Verlag (2016);
auflerdem war sie am Sammelband O &vfpwmog ko Ta dAAa (o [Der
Mensch und die anderen Tiere], Papazisis Verlag (2019) beteiligt.

Anna Lydaki is a professor in the Department of Sociology at the
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etc., and written books on these subjects. She has taken part in

many conferences and published articles in multi-author volumes,
scientific journals, and the press. Her most recent work includes

the book Avalyrwvtag to yauévo mapaderypa: Emtoma épevva,
katavonon, eppnveia [In Search of the Lost Paradigm: Field Research,
Understanding, Interpretation] (Papazisis 2016) and the multi-
author volume O dvBpwmog kat o dAAa (o [Humankind and Other
Animals] (Papazisis 2019), which she edited.
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